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EN ANALYS AV INTERTEXTUALITET

OCH METAPOES] | TUA FORSSTROMS
DIKTSAMUNG SANGER

Jag ska i den hir artikeln analysera hur intertexter pa ett intrikat satt samspelar
med en metapoetisk tematik i Tua Forsstroms diktsamling Sanger frén 2006.
Intertextualitet dr ett ord som svarligen later sig definieras i en litterdr handbok
eftersom det finns s manga olika ingangar i begreppet. Under 1900-talet
har det uppstatt en vildig méangd teorier om texters relation till andra texter.
Den strukturalistiska skolan har haft stor genomslagskraft med tinkare som
Barthes, Genette och Riffaterre men ocksa Harold Blooms influensorienterade
s.k. “fellasningar” har haft betydelse for hur begreppet utvecklats. Jag kommer
att borja min artikel med en kort teoretisk reflektion kring Julia Kristevas sitt
att narma sig det har féltet eftersom hennes teorier om spréket som en struktur
som behover sondras av frimmande element for att vixa passar valdigt val in
pa det som sker i Forsstroms poesi.

Julia Kristeva dr den som foérst myntar begreppet intertextualitet. Den
tankeprocess som leder henne till hela den teoretiska hirva som ordet
representerar ar i sig sjilv intertextuell. Forsta gangen hon kommer in pa temat
ar i doktorsavhandlingen Semeiotiké fran 1966. Hon skriver dér i dialog med
Bachtin och analyserar hans kritik av Saussure, hon 6versitter honom for att
direfter omformulera hans tankar, hon vrider och viander pa dem, dndrar dem,
byter ut centrala begrepp (Bachtins ”ord” blir "text”, for att ta ett exempel), hon
later sig influeras av Derridas textbegrepp, for att med hjilp av det gé vidare och
kommer s smaningom fram till en arbetshypotes.

Intertextualiteten blir i Kristevas tappning ett slags flerspréakighet i texten,
de frimmande elementen ingdr i textens viv pd samma sitt som olika stilnivaer
eller diskurser. Att tinka och skriva blir, om man forstar spriket sa hir, att
tala med och genom andra. Mary Orr analyserar i sin bok Intertextuality
Kristevas arbete med begreppet just i termer av en performativ process med
oversittningen och det tvirvetenskapliga som paradigmatisk utgangspunkt:
“If there is one word to sum up Kristeva’s striking interdisciplinarity of
approach [...] regarding intertextuality[...] it is interconnection of ideas where
previously none existed” (Orr 2003, 24). Det 4r i djup dialog med andra tinkare
som Kristeva blir intressant och oftast, menar Orr, tar de basta idéerna form
i Oversidttningsarbeten, i det slitsamma men kreativa pendlandet mellan
sprak och traditioner. Orr studerar darfor Kristevas teorier om Gversittning
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och framhéller att det ar just dar Kristeva mest akut formulerar sin teori om
intertextualitet.

Whatistherefore sostunninglynewin Kristeva’sworkhereistheadvancing
of a theory of translinguistics, and the transformative operations at work
in any cultural transfer, whether intra- or interlingually. It is but a short
step from this to notions of transference and counter-transference and the
realm of the pre-linguistic and pre-semiotic in her later "psychoanalytic”
works. (Orr 2003, 27)

I 6versdttningen ar jaget alltid dubbelt, Oversittarjaget och forfattarjaget talar
tvastaimmigt genom samma text-jag. Detta skapar en glipa i det monologiska
spraket och blottar en sannare bild av vad det vill sdga att vara ett talande
subjekt som for Kristeva blir helt grundlidggande. For Kristeva ar jaget som
skriver aldrig identiskt med jaget i texten. Tecknet ”jag” ersitter den skrivande
kroppen som blir utanfor, i morker eller som en rytmisk, forspraklig hemsdkelse.
Alla som gatt in i spréket i den tetiska fasen i sexménaderséldern (det som hos
Lacane motsvarar spegelstadiet) har kint igen sin bild i spegeln och efter det
14tit tecknet for “jag” fungera som ersattare for jaget. Efter den tetiska fasen
menar Kristeva att vi alltid har ett kluvet subjekt. Men det sprakliga (rationella)
subjektet som accepterar att tecknet for “jag” hadanefter representerar hela
jaget harbargerar fortfarande sin forsprékliga (semiotiska) del som inte kan
uttryckas genom tecknet. Jaget fore spréket strukturerade tillvaron med hjalp
av rytmiska monster som dygnsrytm, hjartslag, hunger osv. Det finns, tanker
Kristeva sig, viktiga erfarenheter som hor till den har sfiren som vi inte kan
uttrycka helt rationellt och som pockar pa att f& komma in i spriket. Det
hér pockandet tar sig uttryck genom allt i spraket som med musikaliska och
rytmiska storningar angriper och sondrar den grammatikaliska och symboliska
strukturen. For Kristeva har det poetiska spréket med sin rebelliska och
vildsinta energi en unik forméga att 6versitta erfarenheter som stammar fran
den semiotiska delen av jaget. Kristeva brukar kalla den del av texten som ar
utanfor grammatiken, d.v.s. styrd av ljud och rytm och brott och storningar,
for “genotext” (frén “genesis”) medan textens rationella, grammatikaliska och
symboliska plan kallas "fenotext” (frdn “fenomen”). Det finns ingen genotext
utanfor en fenotext utan genotexten ar en niva eller del inom spraket (jfr Allen
2000, 49).

Kristevas subjekt ar alltsa ett subjekt i process, men ocksé ett subjekt som
standigt oversitter sig sjalv fran det driftmassigt semiotiska till det rationellt
symboliska. Det intertextuella momentet blir for Kristeva intressant for att det
ifrgasatter det Saussureska sprékkontraktet genom att fora in en frimmande
grammatik, ett annat spraks hela system eller en annan texts jag och syftningar.
"It is in the active translation/transformation in poetic language of discourse
that the text’s infinite ‘anotherness’ (an-otherness) can best be glimpsed. The
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intertextual is the pinpointing of this ontogenetic signifying trail whereby
language can question itself in its strangeness and unfamiliarities to itself”
skiver Orr (2003, 30).

Pa det hir sattet blir 6versittning och intertextualitet ett sitt att skapa oreda
i sprékets sitt att betyda. Om jaget i en text later frimmande roster uttrycka sig
sjalv kommer spraket som symbolisk struktur att ifrigasittas pa samma satt
som ndr genotexten angriper fenotexten med rytmiska betydelsestrukturer. En
fraimmande grammatik, d.v.s. ett annat sprak eller en frimmande text som inte
klart avskiljs, blir ett sétt att pressa sprakets hegemoni och sldppa in element
och erfarenheter som legat utanfor spréket. Graham Allen tolkar i boken
Intertextuality Kristevas intertextualitetsbegrepp som en av den semiotiska
processens uttrycksmodi: “Intertextuality is thus understood as "the passage
from one sign system to another” which involves ‘an altering of the thetic
position — the destruction of the old position and the formation of a new one’
(Allen 2000, 52).

Jag kommer alltsd att anvdnda ordet intertext i Kristevas anda men
eftersom hon fokuserar pa att tala om intertextualitet eller “transposition”
(ett ord for samma sak som hon foredrar) s kommer ordet intertextualitet for
henne att beteckna fenomenet — frimmande texters nirvaro inne i en text —
snarare #n att bli ett ord for att beteckna de texter man kan urskilja. Ménga
litteraturvetare 16ser terminologiproblemet genom att anvianda sig av Gérard
Genettes utstuderade kategorier men jag finner dem omotiverat pedantiska och
har egentligen inget behov av olika termer for om en text forekommer som en
allusion eller som ett citat eller som en hanvisning. Med en intertext avser jag
i all enkelhet en fraimmande texts nirvaro inne i en annan text, till exempel
ett citat eller en allusion eller en hanvisning eller en textpassage som kommer
valdigt néra ett citat. Daremot forhaller jag mig skeptisk till att kalla alla texter
som kan ha komparativt viarde for intertexter. Kalevala ar inte en intertext i
Platons Staten. Daremot kan en text som forfattaren inte last i alla fall vara
en intertext for att dess nirvaro eller centrala idéer kan ha legat i tiden eller
formedlats via andra verk. I vissa handbdcker skulle man kanske placera in
min anvindning ndrmare influensbegreppet men att anvénda influens i stéllet
for intertext skulle féra mig bort fran Kristeva och dessutom fora med sig en
forestillning om att jag sparar texter som “paverkat” forfattaren snarare an
texter som lever och verkar inne i texten som frimmande celler, som héller
kvar sitt framlingskap och blir en del av det poetiska sprakets formaga att stora
och bryta upp den symboliska ordningen.

Jag tinker mig att det ar rimligt att utgd fran att ett citat som ar klart utmarkt
och tydligt angivet skapar mindre oreda, mindre brott i den grammatiska
ordningen dn texter som kommer in som allusioner eller halvcitat. Om textens
jag anvinder det frimmande som en del av sitt eget tal blir storningen starkare
och fenotexten mer pressad, uppbruten och utsatt for genotextens attacker. Om
det ddaremot finns citationstecken och klara referenser starks sprakets struktur
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och det uppstar en klar dialogisk situation, en frimmande text kommer in som
en avgriansad hanterad enhet.

Jag ska i det foljande gora en nérldasning av Tua Forsstroms diktsamling
Sdanger (2006) och undersoka hur de olika intertexter som finns forhaller sig
till den teoretiska ram som jag skissat upp.

Mellan frihet och kontroll

Det finns tva sorter intertexter i Tua Forsstroms poesi 6verlag. For det forsta
stora kanoniserade manliga forfattare som citeras och refereras till i noter eller
litteraturforteckningar langst bak i diktsamlingarna. De hir forfattarna tilltalas
ibland i brevdikter och ofta d& i ni-form, i ett slags blandning av respekt och
uppgivenhet 6ver avstandet. Det kan vara Gunnar Ekelof, Hermann Hesse,
Verner von Heidenstam eller Friedrich Nietzsche, Ludwig Wittgenstein
och Andrej Tarkovskij. Den hir forsta kategorin ar stadigt placerad inom
fenotextens svar och varken stor eller bryter upp spréket utan ingar i en
uppbygglig dialogisk struktur. Den andra kategorin intertexter ar samtida
kvinnliga diktare som gar ut och in i textens vav med ett slags familjar intimitet.
Det finns inga hanvisningar hér trots att texten kommer mycket néra citat flera
ganger. Deras roster bebor dikterna, de smaller igen en dorr, eller mélar om
ett landskap, ekar och viskar, skraimmer och lockar, lever och forandar. Ofta
tatnar de viskande rosternas narvaro nér texten blir som mest sjélvreflexiv. Den
héar kategorin laser jag som en intertextuell sfar i Kristevas anda, ett angrepp
pa ordningen och ett sitt for det poetiska spréket att pressa grammatiken och
tvinga in nya kunskaper i spréket.

Sanger frén 2006 ar kanske Forsstroms mest metapoetiska diktsamling.
Redan titeln anger forstas att dikten sjalv star i fokus men ocksa tematiskt
kommer samlingen att kretsa kring poesins kunskap och sjilvforstéelse.
Maénga av dikterna utspelas i ett nattligt, nedslackt statligt konstmuseum.
Konstféremélen ar upphingda av staten, ordnade och domesticerade men
statens forsok att kontrollera dem parodieras med latt hand, dock med ett
underliggande allvar. Det absurda i att dessa djur, roster, insikter, liv, drommar
och dikter skulle vara finska statens egendom behover inga stora athévor for att
framga.

“Om natten kostar intradesbiljetterna ingenting/ och ingen séljer biljetter”
konstaterar en av dikterna (Forsstrom 2006, 31). Det ar d& konsten gér in och ut
ur vara drommar och blir den nattliga 6versattning som dikterna dterkommer
till, det sprak som ska 6ppna dorrarna till det vi dr utanfor staten, byrékratin
och sjalvkontrollen. I detta natt-drom-utanfortillstdnd kan vi f3 hora en bjorn
beritta hur “molnen uppstar och blasten uppstar” (ibid., 12) eller se hur "den
stora katten stracker pé sig/ i somnen och stjarnflackar far 6ver 16ven” medan
de "tdlmodiga portratten i statens konstmuseum” hénger pa viggarna (ibid.,
32).

I diktsamlingen Efter att ha tillbringat en natt bland hdstar (1998) tilltalas
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filmregissoren Tarkovskij upprepade ganger hoviskt i Ni-form (med stor
bokstav). I den inledande dikten "Snon yr 6ver innergardens rosor” heter det
t.ex. ”Ni verkar ha ett ganska svarartat humor, och det 4r mgjligt att inget av
detta intresserar Er” ( Forsstrom 1998, 9). I Sdnger finns en karaktar som
tilltalas med ett liknande tonfall. Det respektfulla niandet och kénslan av
att man tilltalar en person med stor integritet har vandrat over till foljande
diktsamling: “Forlat att jag upptog Er tid. / Jag vet att ni handhar ett annat
distrikt, / men jag trodde att hjartat har inga granser” (Forsstrom 2006, 11).
Respekten ar kvar och en viss latt bismak av kansliprosa gar in i diktjagets artigt
konsternerade tonfall men det hoviska blandas nu med en klart parodierad och
lite aggressiv ton. Den karaktar som tilltalas i Ni-form verkar vara en konduktor
eller biljettforséljare, en gestalt som visserligen har “tolkningsforetradet” och
ar "ansvarig for ett distrikt” men samtidigt en person med “tjansteplikter” som
menar att "[d]et 16nar sig att vara glad” (ibid., 15). Den tilltalade &r allts& pa
manga sitt en person som representerar (den symboliska)ordningen och skrivs
ihop med riakningar, eftersand post och biljetter och en klar oférmaga att hoja
sig 6ver sina begransningar och se dikternas apostroferade gransoverskridande
varld, hjartats gransloshet. Denna blandning av Tarkovskij och konduktor blir
en personifikation av allt som fenotexten representerar.

Ut6ver Tarkovskij-gestaltens nérvaro som fraimmande ordningsvéktare
finns det tva klart utmérkta citat ur Gunnar Ekelofs diktsamling Vdguvisare
till underjorden (1967). Ekelofcitaten har en krass och lite aforistisk ton och
fungerar i dikterna som tydliga utsagor. Béda citaten tematiserar melankolisk
alienation och ensamhet. Det forsta citatet lyder: "Den som verkligen ser, ser
endast/ det han ar utan” (Forsstrom 2006, 19) och det andra "Man kommer
anda aldrig tillbaka, / ens syn har forandrats” (ibid., 20). Jag citerar den ena
dikten:

Och jag kallade det en drom

for jag ville stanna

Citrontraden slar ut om natten

"Man kommer dnda aldrig tillbaka,

ens syn har forandrats’

Det regnar och vita blommor doftar i
regnet och regnet ar renhjartat, som de
kringstrovande djuren ar renhjartade

Citatet i dikten fokuserar pé synsinnet med en létt orfisk tematisk anstrykning.
Det omdjliga i att fa tilltrade till det forlorade som citatet uttrycker i
kombination med att citatet 4r hdmtat ur en diktsamling som heter Viguvisare
till underjorden ringar in det orfiska. Diktens 6vriga versrader gor motstand
genom att sinnligt beskriva sin vilja att stanna i ett dromskt tillstdnd, ett
naturnara bordigt 6gonblick. Viljan att stanna och “kalla det” en drom svianger
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pa det orfiska, pa viljan att sjunga upp Eurydike ur Hades, och ger ldsaren en
kénsla av att dikten vill dréja kvar fore sin tillblivelse, i ett dromtillstind som
inte ska f kallas dikt och bli till ord. Diktjaget vill fortsdtta svdva i en renhjartad
naturvaro fore syndafallet dér citrontrddens blommor och regnet och djuren
ersitter spraket. Dikten blir s& hér last ett slags anti-dikt, en ldngtan efter att
inte omvandla dromtillstdndet till sprak.

Liser man uppmérksamt ser man alltsa att de intertexter som &r skrivna av
man dr klart utmiarkta med citationstecken och forfattarsignaturer och aldrig
gér in pa jagets plats i texten. De stor inte det tetiska kontraktet utan stoder
snarare jaget i texten genom att bli utsagor som dikterna kan forhalla sig till, ta
avsténd frén eller begrunda.

Levande intertextualitet
De intertexter som ingér i Sanger och ar skrivna av kvinnor kan man bara
uppfatta om man kidnner traditionen. De &r tydligt urskiljbara ofta néstan citat,
ibland allusioner eller anspelningar, men forfattarsignaturerna &r borta, vilket
gOr att jaget tar orden i sin mun. Lasaren kan hora dikternas jag tala med dessa
frimmande ord som blir flerstimmiga i diktsamlingens kontext, som ackord.
Det kan hidnda att jag missat ndgon intertext men de frinvarande signaturer
som jag kunnat uppfatta i SGnger tillhor Inger Christensen, Ann Jaderlund,
Agneta Enckell och Eva-Stina Byggmastar.

“Jag vet att du dr ndnstans ganska nira har och i morkret glanser” lyder den
allra forsta raden i Sanger, en rad som ar en hel dikt pa ett eget uppslag (ibid.,
5). Darefter kommer en programforklarande dikt pa nasta sida:

Det finns tradgardar i regn

Det finns citrontrdd om natten

Det finns en nattlig 6versattning dar vi ar
vad vi ar: inlandsregnskog, sten, langsamt
strommande vatten

(ibid., 7)

Diktens inledning kommer nira citatet. Det ar den danska forfattaren Inger
Christensens diktsamling Alfabet frén 1981 som Forsstrom uppsoker, later
dikten vidrora, i de har raderna. Christensens besvarjning av det som finns ar
vid det har laget en klassiker i nordisk poesi, det dr en diktning som borjar
med ett par avskalade rader men blir allt mer gatfull, vindlande och vildsint ju
ldngre hennes diktsamling 16per in i den talmystik som rytmiserar dikternas
progression. Samlingens ton slar ocksa ut i smarta snabbt efter inledningens
klara anslag. Christensen inleder alltsa latt euforiskt pa a: “abrikostraeerne
findes, abrikostraeerne findes” och gar sedan vidare 6ver bokstaven b till ¢
(Christensen, 2009, 393):
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cikaderne findes; cikorie, chrom

og citrontraer findes; cikaderne findes
cikaderne, ceder, cypres, cerebellum
(ibid., 395)

Christensen 6ppnar virlden genom alfabetet, hon upprepar det som finns, hon
kretsar kring hosten, drommarna, cikadorna och citrontraden for att vandra
in i sorgen och fasan 6ver hur jorden é&r, allt som finns men ocksa det som
inte finns och det som kunde finnas, frénvarons sitt att finnas eller sjdlen som
den kunde te sig i insekternas drommar. Sorgen och smaértan bli exponerad
och akut genom den eufori som musikaliskt 16per parallellt med det svara
genom hela samlingen. Efter en dikt om avlvning, dod och forstorelse brister
hon ut: “alfabeterne findes/ alfabeternes regn/ regnen der siler/ naden lyset/
stjernernes stenenes/ mellemrum og former [...]” (ibid., 439).

Forsstrom forskjuter betoningen fran det som finns till den nattliga
oversittning som dr dikten sjilv. Overgingsfaser #ir genomgiende de
forsstromska dikternas hemvist: hosten, kvillen, barndomen, &lderdomen,
regnet som borjar eller den forsta snon. Just grénsen eller rorelsen som slar en
bro mellan element dterkommer hon ofta till. Michel Ekman har i essdsamlingen
Harens almanacka (2015) lyft fram de forsstromska dikternas snéande som
en symbol for tiden. Jag skulle kanske snarare ldsa snén som en symbol for
glomskan, for glomskans forvandlingar av nuet, glomskan som ldgger sig 6ver
nuets heta kénsla sé att bara dikten har tilltrade. Men det dr kanske samma sak?

I den citerade dikten som borjar med citrontrdden som finns &r den nattliga
oversittningen en forskjutning frén inhdgnad domesticerad natur “tradgard”
till omgardad vild natur “inlandsregnskog”. Men Gversattningens nattliga vara
beskrivs ofta ocksa som ett annat klimat, inlandsregnskogens atmosfar eller
tillstdnd. I slutet av samlingen ligger diktjaget under en snurrande sjukhusflakt
nagonstans i ett varmt land paverkad av lakemedlet Lariam och de déda borjar
rora sig obehindrat i ndrheten, framst ar det jagets foraldrar. Jag citerar:

[...]

De déda kom och gick, forefoll vanligt
intresserade, liksom vissa drommar varnar oss
Min pappa sade: Vart hem ar ett annat klimat
[...] (Forsstrom 2006, 36)

Och nagra dikter senare heter det:

Det var inte inbillning,

bara ett annat klimat dar det
skymde i en violett vég [...]
(ibid., 39)
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Vi nidrmar oss stdandigt inlandsregnskogens klimat, platsen dir vi ar det
som konsten vet att vi ar eller platsen dir konsten Gversétter de dodas kunskap
om oss, forvandlar var glomska till en bild for var glomska. Vi ror oss fran det
konkreta Gver en grins till en representation. Det dr samma insikt som finns i
den sista monumentala dikten i Parkerna: Vi méste returnera/ allt som blev
vér glddje, men inte/ dess forvandlingar till bild. Och dess/ forvandlingar”
(Forsstrom 1992, 55). Efter det sista "forvandlingar” ldmnar Forsstrom ett
tomrum innan dikten fortsitter. Jag har skrivit min avhandling om den har
sortens tomrum, jag smeker det darfér med 6gonen, laser diktens langtan att
transcendera spraket. Den som drommer om forvandlingar till bild kommer
att dromma om bildens forvandlingar till ndgot annat gétfullt bortom det
vetbara. Forr eller senare finns en langtan efter forvandlingar till ett andetag,
ett tomrum, till ndgot bortom spréket.

“Géar du i ménens tradgérd? ”, fragar Ann Jaderlund i diktsamlingen Snart
gar jag i sommaren ut (1990):

Gér du i manens tradgard

Av glas ar ménen full

Sag varfor varfor alskar du inte
Av glas dr manen full

Sin kroppsliga skepnad i natten
Men jag ar utan brott
(Jaderlund 1990, 37)

Ann Jiderlund kan forvandla en tradgérd till en konst-gérd innan man hinner
blinka. Slitningen mellan det organiska och det artefaktiska &r ett stindigt
aterkommande tema i hennes poesi och just tradgirden som scen for de har
slitningarna ar en ofta aterkommande plats som ibland konnoterar paradiset
och ibland inhignad, fangad natur. Slitningen mellan det artefaktiska och
det organiska tematiseras ocksd ofta hos badde Ann Jaderlund och hennes
generationskamrat Agneta Enckell som en yta som vixlar mellan att vara
levande vatten och genomskinligt artefaktiskt glas. De skriver bada ihop glaset
och glasets sprickor med skriften och later glasrutor av olika slag visa upp
spraket som ett bade genomskinligt och fullt patagligt material med skramor,
motstdnd och svindel.! Ordet "brott” i den citerade dikten ar tvetydigt: Det
helgjutna, det syndiga och det spruckna gickar forestillningen. Ofta varieras
glasytan hos bade Enckell och Jéderlund sé att den blir is eller en vattenyta
eller pergament eller hud. Sprickorna, skramorna, krusningen, det som brister
hemsoker de hir genomslappliga ytorna och ofta ackompanjeras skramorna i
glaset av en liksom andfadd 6verdriven interpunktion samt av brott, luckor och
grafiska tomrum i dikterna.

1 For en ndrmare analys av metaforiken hos Jaderlund och Enckell, se Brandt 2014.
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Jag kan inte lata bli att vara djupt fascinerad av att det har &r en tendens som
gér in ocksa hos Forsstrom dven om den inte &r lika central som hos Jaderlund
eller Enckell. I Forsstroms Sanger finns en hare som torkar en ruta med en
trasa. Den torkar och torkar en glasruta som ir ett genomskinligt golv men
som ocksa kan ldsas som ett glastak som vi ser igenom nér vi ser konsten pa
statens konstmuseum. Precis som Jéderlund och Enckell skriver Forsstrom
i spanningsfiltet mellan konsten som natur och konsten som artefakt men
hennes rorelse gar oftast frén ting till liv, frin domesticering till frihet genom
ordet. Innan jag fortsdtter med glaset vill jag gora er uppméarksamma pa att
det finns en intertextuell koppling mellan Forsstroms hare invid rutan och
Eva Stina Byggmastars Den harhjdrtade mdnniskan fran 2001. Ocksd hos
Byggmastar ar fokus pa att gora sikten klar och hos henne later det sa hér:

Jag dr ingen ménniska,

det var nagot jag blev sedan,

mot min vilja blev jag det.

Ville bara vara ros och hare, en glomd
strand, vara vrakgods, vara ljusets vagor.

I hjartats innersta rum, i den tysta

ljusa kammaren bor nu den langérade

for alltid, med skygga 6gon,

som 4r mitt ritta jag — den jag ar.

Det dr mane som gor havets vatten salt,

gor blicken klar, tvattar med salta tarar 6gat
rent och drar sa till sig klarhet efter klarhet.
[...] (Byggmastar 2001, 43)

Det finns ménga saker man kunde ta fasta pa i Byggmastars dikt men har ar jag
ute efter det som &r organiskt forbundet med de andra stora nordiska kvinnliga
samtida poeterna som jag nu later klinga mot varandra. Vi ser att Byggmastar
placerar sitt innersta jag, sin hare, inne i hjartats kammare som i ett hus. Att
hon lyfter fram manen, glasklarheten och 6gat. Att hon betonar vagor och en
vilja att vara ting utanfor spréket. Det ar en sinnrik tolkning av den metamorfos
som sker i Ann Jaderlunds paradigmatiska diktsamling Som en gdng varit dng
(1988). Ocksa dar anvinds ordet kammare bidde som rum och som en del av
hjartat medan den klara ytan skrivs ihop med 6gat och vattenytan i en kalla.
Foljande dikt ingdr i en svit som heter "Kalla”:

Siamesiska delar
Var inte sorglig som pergament

Det ar bara 6gat som 6ppnar sig
Din 6verarm sota smarta
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Nair muskeln sluter sig
Nu biter du
Det ar 6dsligt

Varfor krusar du mitt har

Och muskeln 6ppnar sig
Skar du en skara i varje droppe
(Jaderlund 1988, 40)

I min avhandling laser jag den citerade dikten som en Narcissus-scen, ett jag
som bojer sig ner 6ver sin spegelbild i en kélla och talar till sin bild som ocksa
ar dikten (jfr Brandt 2014, artikel 1). Man kan gora andra lasningar. Har vill jag
rikta uppmarksamheten mot att pergamentet har gétt in som textens yta, som
stallforetradande for det som speglar, ja som dikternas och sprakets underlag.
Dropparna med skaror, 6gat som oppnar sig och sluter sig samt det glasaktiga
sprider sin lite forvridna artefaktiska kroppslighet in i de 6vriga forfattarnas
poesi.

Agneta Enckell tolkar tematiken med sitt abstrakta men samtidigt direkta
idiom:

Att vara kropp (som tanke) i ett fonsterglas.
en reflektion, en otdnkt rorelse, dar ljuset bryts.

obehirskat, andas

(Enckell 1994, 54)

Det ar inte min avsikt att har reda ut exakt hur metaforiken samverkar utan
jag stravar efter att visa att Sdnger ar en komplicerad diktsamling som
skapar en metapoetisk tematik pé flera olika plan. Vi har allts for det forsta
det intertextuella planet, diktsamlingen genomfars av frimmande roster
(intertexter) som med sin narvaro ifrgasatter jagets hegemoni (tecknet for
jaget i spraket blir osékert och flerstimmigt) och darmed skakas ordningen
och fenotexten. For det andra har vi det metaforiska planet: Forsstrom dras till
intertexter som beskriver en yta eller en ruta eller ett pergament som rispas eller
spricker. Intressant nog gar den hir ytan in i Sdnger pé ett siatt som pdminner
om hur den forekommer hos bade Enckell och Jaderlund, d.v.s. som en symbol
for spréket, for sjdlva texten. Den sista metapoetiska nivan ar den allegoriska
berattelsen om konstmuseet som blir en berittelse om konstens sitt att frigora
sig fran patriarkal kontroll.

Att Forsstrom har just kvinnliga poeter som intertexter utan signatur ar
kongenialt med Kristevas teorier om sprak och genus. Enligt Kristeva definieras
vér konsidentitet av hur vi gér in i den symboliska ordningen.

Freud [...] ansdg fruktan for kastrationen vara den vésentliga handelse
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som strukturerar det manliga eller kvinnliga psyket. [...] [J]ag foreslar att
man lokaliserar denna fundamentala hiandelse [...] i tilldgnelsen av den
symboliska funktionen som den ménskliga varelsen underkastas redan
fore oidipuskomplexet. (Kristeva 1990, 86).

Den som har en kvinnlig relation till faderns lag kommer enligt Kristeva att pa
kopet f4 en mer intim relation till allt det som ar utanfor lagen, det semiotiska
eller forsprakliga, d.v.s. allt det som genotexten representerar. Genotextens
attacker pé fenotexten handlar for Kristeva om en emancipatorisk process, om
att den kvinnliga och poetiska skriften tar sig mer plats pa bekostnad av den
patriarkala ordningen. Men det viktiga for Kristeva ar det poetiska sprakets
forméga att roja vig for osprakliga erfarenheter och inte biologiskt kon (enligt
henne kan en man mycket vl skriva “kvinnligt” och vice versa).

Pa andra sidan diktens yta

Vad gor da Forsstrom med sin version av rutan? Kommer rutan att anvindas
som hos Jaderlund och Enckell som en tematisering av hur spraket klyver jaget
ijag och bild?

Viger nistan ingenting

Gér du pa golvet av genomskinligt glas
och dr min Storasyster

Haren lyser vit som sno och torkar med en
trasa alla virldens tarar och regn som
rinner ner langs glaset

Haren torkar natten l&ng och alla
morgnar med sin trasa

(Forsstrom 2006, 21)

Lasaren kan som ett eko ana ljudet av glasrutan, dess bl6ta gnisslande och
sjungande ton under harens tass. Trasan ar slafsig och full av sorg medan
haren ar ren och vit och torkar ytan for att gora sikten klar. Bade hos Forsstrom
och Byggmistar far haren en litt religios anstrykning. Det kommer in ett
slags uppgiven vind av avldgsen teologi. Hos Byggmastar mer uttalat &n hos
Forsstrom.

Den citerade dikten borjar med att fraga om du gér pa “golvet av genomskinligt
glas” och ar "min storasyster”. Denna viktlosa storasyster som ser ut att vandra
over rutan, denna bild bakom rutan blir diktens spokkropp, jagets dubbelgestalt,
béde vision och spegelreflexion. En variation pa Jaderlunds siamesiska delar i
scenen vid killans vatten, en variation pd manga av de ansikten som visar sig
i vattnet eller spegeln hos Agneta Enckell. Ja, ett spegelmotiv som later rutan
béde visa oss virlden och oss sjilva i samma bild. Som dikten.

Négra dikter senare skriver Forsstrom sparsiakert ihop pergament och hud
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med glaset. Det ar just denna elektrifierade sammanskrivning som Jaderlund
och Enckell sé ofta gor och ocksa hos Forsstrom ar det sprickorna som fokuseras.
“Huden 4r ett ljust pergament” skriver hon och fortsatter "Sprickor i isen som
skimrar” (ibid., 25). Och néagra sidor senare fir vi en dnnu tydligare variation
pa samma bild:

Det ljusa pergamentet ar hud

med linjer, ljusa transparenta kartor
Spricka i isen, tilltygat hjarta
Fartyget Lance bland isen

(ibid., 29)

Forsstrom arbetar pa att formulera sin egen bild av den process som hos Jaderlund
och Enckell sé ofta handlar om att férvandla sprékets genomslappliga osynliga
hinna till diktens kropp. Fartyget Lance blir en metafor for det plagsamma i
att skriva, att rista, dra linjer. Skepp och lans-aktig penna i ett. Linjerna och de
skapade sprickorna sprider sig som en fysisk smaérta, spraket sondras, bryts for
att det ska bli synligt. Hjértat brister under orden som is under fartyget. Dikten
ar ett arr, en fard Gver ett fArat nu som uppstér i en bild som uppstar i drommen
om en forvandling till det som dr bortom bilderna och orden.

Bortom bilderna och orden finns enligt Kristeva det poetiska spraket. Det ar
enligt henne forst nar sprékets strukturer gungar och det uppstér sprickor som
det semiotiska jaget kan gora sina erfarenheter horda. Jaget i Forsstroms dikter
stormar den symboliska ordningen genom att i sitt eget tal inhysa frimmande
roster sé att jaget som talar blir ett ackord av stimmor som bryter upp sprakets
rigida yta. Den symboliska ordningen har inte kontroll 6ver verkligheten. Den
hér tematiken syns ocksa pa diktens mer allegoriska nivé, konstféremalen ar
inte finska statens egendom, om natten lever de vilda djuren sida vid sida med
haren som torkar diktens yta med sin trasa. Sdnger havdar hjartats gransloshet
genom att inte acceptera den symboliska ordningens totala hegemoni. Samtidigt
lyssnar den Iyhort in en tradition som finns, den ger plats och rum at en samtida
poesi som kretsar kring fragor om sprak och sprakbrist.

Det finns, menar Martin Buber i sin bok Jag och du fran 1923, ingen
kommunikation som inte ocks& behéver det han kallar “virlden”, d.v.s. ndgon
form av gemensam verklighet, en relation till omvéarlden som man delar med
sin samtalspartner. En rymdvarelse och en ménniska skulle bara kunna
kommunicera om de besokte varandras livsrum och tog del av varandras
erfarenheter. Inger Christensen har i Alfabet en ling dikt som slutar med
ensamhet infor Barents hav.

[...]
plant og forchromet
under lyskuplen
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her star jag s& ved Barentshavet
helt alene ved Barentshavet
aften den 24. juni

(Christensen 2009, 446)

Hur ménga nordiska konstnéarer har inte tagit det dar norska forskningsfartyget
Lance upp till Svalbard i Arktis i midsommartid? For att skriva, for att
uppleva midnattssolens ensamhet. Men tink om resan dit handlar mindre
om ensamhet och mer om att just den sortens paradigmatiska ensamhet ar en
trop i den nordiska sjalviorstélsen? Kanske apostroferingen av Barentshavet
i sjélva verket ar en inbjudan till gemenskap? Ja, att det ar frigan om att
uppsoka en ensamhet som vi delar och pa ménga satt bygger var gemensamma
sjalvforstaelse pa.

Vi hade ett hem i dimman

Lance, det militirgréa fartyget ute i isen
Jag visste inte att ljuset kan vara sa ljust
’Den som verkligen ser, ser endast

det han ar utan’

Vi larde oss att allting driver gront

och violett pd Barents hav

(Forsstrom 2006, 19)

Ekel6f talar inne i dikten genom citatet men fragan ar vem som verkligen ser
och vad det dr som saknas. Det militargra fartyget blir en stark bild for manlig
tradition och manligt skrivande, dess vig genom isen ristar in sitt spar. Men
kanske ar det just i dimman, i det som “driver gront och violett”, i ljuset som
ar sd hapnadsvickande ljust som det finns en hemkomst till en mer granslos
mindre symboliskt stel tradition? For vad ar det den har diktsamlingen ser?
Ar det den frinvarande Eurydike? Sdnger inleds med en dikt som har Inger
Christensens Alfabet som stark intertext. Det &r ett dramatiskt besjungande
av det som finns, ett slags anti-orfisk apostrofering som gar in i Forsstroms
diktsamling. Det militargra fartyget ar ett hem i dimman pa samma sitt som
spréket ar var hemvist, men samtidigt sondrar spréket isen och det som dikten
séger sig ha lart sig ar att "allting driver gront/ och violett pa Barents hav”. Och
da har vi kommit néra den nattliga 6verséttning som ska lata oss vara “vad vi
ar: inlandsregnskog, sten, langsamt/ strommande vatten” (Forsstrom 2006, 7).
Den nattliga 6versittningen stravar inte efter att besjunga det franvarande utan
vill forvandla det franvarande till ndgot levande. Den forlorade gladjen ska inte
bara forvandlas till bild som det heter i den avslutande dikten i Parkerna utan
Forsstrom tar ett steg till och besjunger bildens forvandlingar till ndgot som ar
utanfor spraket men som finns.
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