HANS KRISTIAN RUSTAD

EKFRASEN SOM OPPLEVELSE.
ESTETISK OG EKSISTENSIELL ERFARING
| NOEN DIKT AV TUA FORSSTROM

Nar man leser Tua Forsstroms dikt, kan man ofte fi inntrykk av en serlig
naerhet mellom diktene og poetens sansninger og erfaringer. Diktene framstar
som poetiske kontemplasjoner og refleksjoner over noe sett og opplevd. Det
kan veere bestemte hendelser, bestemte personer eller bestemte objekter. I
sistnevnte kategori faller hennes ekfraser. Denne artikkelen handler om slike
ekfraser hos Forsstrom, og jeg vil i sarlig grad rette oppmerksomheten mot
ekfrasen som uttrykk for estetisk erfaring. Som jeg skal vise, er denne erfaringen
ikke isolert til motet med et kunstverk eller et objekt, men en erfaring som
ogsa blir omdannet til en eksistensiell erfaring. Ved a vise hvordan estetisk og
eksistensiell erfaring kommer til uttrykk i Forsstroms ekfraser, vil jeg hevde at
disse erfaringene er sentrale for opplevelsen og forstaelsen av disse diktene.

Forsstrom og ekfraser

A utforske Forsstroms ekfraser er utfordrende. Det er utfordrende fordi vi
har & gjore med et mote mellom to kunstarter, mellom dikt og (ofte) visuelle
kunstverk, mellom ord og bilde, mellom tekst som utfolder seg i tid, og tegn som
utfolder seg romlig. Slik er det selvsagt for all ekfraseforskning. Men lesningen
av Forsstroms ekfraser er ogsd utfordrende fordi det ikke alltid er like lett &
gjenkjenne ekfrasene. Noen av diktene til Forsstrom markerer i tittelen at de
er ekfraser, slik f.eks. tilfellet er for diktet ”(Till en hare om natten med morker
jamnt fordelat utan stjarnor, himlen skymd av moln. Risto Suomi: Yomatka
/ Nattlig fard”), fra En kvdll i oktober rodde jag ut pG sjén (2012). Noen dikt
kan veere signert en kunstner, slik det er for "Den stortade dsnan” (1998), eller
dikt kan ha samme tittel som et kunstverk. For eksempel gir tittelen pa diktet
“Sextonde september” (1998) indikasjoner pé at det utgar fra René Magrittes
maleri Le Seize Septembre (1957). Andre ganger er det eksplisitt informasjon i
et dikt som angir kunstverket som et dikt utgar fra, s som i diktet fra samlingen
En kvdll i oktober rodde jag ut pd sjon (2012) som begynner med linjen "Jag
skriver till mina lakare / att jag sdg Gleaming Lights of the Souls pa Louisiana
konstmuseum.” (s. 24). Men i andre dikt er det ikke like dpenbart at eller om
diktet er en ekfrase. For eksempel kan man fa inntrykk av at et amaterfotografi
utgjor et visuelt forelegg for diktet ”(Flicka i gula stévlar)” fra En kvdll i oktober
rodde jag ut pa sjon (2012) eller at det vakre og litt absurde brevdiktet til
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Marilyn Monroe, "Béasta Marilyn Monroe” (1987), er skrevet etter at poeten har
lest en avisartikkel og sett et pressefotografi av Marilyn Monroe. Om disse to
diktene ikke er typiske ekfraser, gir det i hvert fall mening & tilnaerme seg diktene
som ekfrastiske. Dette har delvis a gjore med at disse diktene er deiktiske, at de
inneholder ord som peker mot et mulig visuelt materiale. I diktet ”(Flicka i gula
stovlar)” (2012) heter det f.eks. "Flickan i gula stovlar sprang ldngs vigkanten /
och backade forsiktigt i sina bl6ta spar” (s. 26). Diktet maner fram et livfullt bilde
av denne jenta. Og i diktet til Marilyn Monroe skriver diktjeget: "Jag laste ater
om Eritidningen. / Ni stod utanfor huset i Beverly Hills” (1987, 35—36), hvilket
gjor det sannsynlig at poeten har et bestemt fotografi av Monroe i tankene da
hun skrev diktet. Mer sikker er jeg pa at diktet i Parkerna (1992) som begynner
med linjen "Vad hjélper det att vara ett / vackert hus vid jarnviagen”, utgér fra
Edward Hoppers House by the Railroad (s. 21). Dette er jeg helt sikker pa fordi
Tua Forsstrom har fortalt meg det.

Det er en tredje grunn til at det er krevende & skrive om Forsstroms ekfraser.
Det er nemlig ikke nedvendigvis slik at ett dikt star til ett kunstverk. Det er en
slik forstdelse man far av ekfrasen om man legger til grunn noen av de mest
brukte definisjonene pa ekfraser. Leo Spitzer skriver f.eks. med utgangspunkt i
John Keats "Ode on a Grecian Urn” (1820) at diktet tilhgrer sjangeren ekfrase,
det vil si “den poetiske beskrivelsen av et bildekunstnerlig eller skulpturelt
verk” (Spitzer 1955, 206; se ogsd Jansson 2014, 20). James Heffernan kaller
ekfrasen for verbal representasjon av visuell representasjon (Heffernan 1993,
3). Heffernan nevner rett nok ikke et bestemt antall i denne definisjonen, men
om vi fortolker den litt strengt, kan det se ut til at den antyder at en ekfrase vil si
f.eks. ett verbalt objekt som representerer ett visuelt objekt. Tamar Yacobi gar i
artikkelen "Pictorial Models and Narrative Ekphrasis” (1995) imot en oppfatning
om at ekfraser kun forholder seg til ett visuelt kunstverk og presenterer en rekke
ulike méter som verbal tekst gjengir eller forholder seg til visuelle forelegg
pa. Hun opererer med fire kategorier basert pa kvantitet: én-til-én, som vil si
én verbaltekst som utgar fra ett bilde; én-til-mange, det vil si én verbaltekst
skrevet til flere bilder; mange-til-én, som vil si at mange tekster utgar fra det
samme bildet; og mange-til-mange, det vil si der mange tekster er skrevet til
mange bilder. Forsstroms ekfraser kan grupperes i alle disse fire kategoriene.
For eksempel kan den nevnte ekfrasen "(Till en hare om natten med morker
jamnt fordelat utan stjarnor, himlen skymd av moln. Risto Suomi: Yomatka
/ Nattlig fard)” omhandle, som jeg skal argumentere for, langt flere bilder av
Suomi enn det tittelen tilsier. Og som jeg ogsa kommer tilbake til, finner vi i
mange av Forsstroms dikt ekfrastiske forbindelser til renessansemaleren Piero
di Cosimos bilde The Death of Procris (cirka 1500—1510), altsé som et eksempel
pé Yacobis kategori mange tekster til ett maleri.

Ved siden av en slik kvantifisering av ekfrasers relasjoner kan vi legge til
ekfrasers ulike representasjonsnivder. Mats Jansson opererer i boka Poetens
blick. Ekfras i svensk lyrik (2014) med fire slike nivéer i forbindelse med en
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analyse av Folke Isakssons Stenmdstaren (2003). Han finner her en inndeling
han finner stotte for hos Andrew Sprague Becker og hans bok The Shield of
Achilles and the Poetics of Ekphrasis (1995) med niviene innhold, kunstverk,
kunstner og betrakter. En innholdsorientert ekfrase tar utgangspunkt i de
karakterene og/eller den hendelsen som er avbildet, samt de hendelsene som
inntreffer fiktivt eller reelt rett for eller rett etter den hendelsen som er avbildet.
Her vil ekfrasen som oftest framstd som narrativ, dramatiserende og/eller
fortolkende. Jansson pépeker at en slik innholdsmessig orientert ekfrase kan
innebere at selve illusjonen av representasjon blir toneangivende (2014, 138).
Han hevder med rette at i et slikt perspektiv kan de mediale betingelsene for de
to framstillingene forsvinne: "En dramatisering av en bild innebér att verkets
ytablir ett fonster genom vilket man ser den scen som frammanas dari.” (op.cit.)
Det samme vil gjelde de materielle betingelsene ved et kunstverk. Pé det neste
nivéet, kunstverket, trer derimot de materielle og mediale aspektene, ssmmen
med de kunstspesifikke betingelsene, fram som betydningsfulle. Pa dette
nivéet vil ekfrasen nettopp vaere rettet mot kunstverkets fysiske framtredelse.
Dette vil si at ekfrasen ikke er orientert mot et kunstverks innhold, men mot
den kunstmessige behandlingen, farger, tone, komposisjon, form og andre
estetiske aspekter ved et verk. Mens representasjonen av et kunstverks innhold
i en ekfrase kan betegnes som en form for transparent, immateriell orientering
og en umiddelbar tilneerming, er ekfrasen pa dette niviet medierefleksivt og
“hypermedialt”. P& det tredje representasjonsnivéet finner vi ekfraser som er
innrettet mot kunstneren, mot den kreative prosessen og mot relasjonen som
kunstneren har til mediet og til innholdet, da med, som Jansson papeker, ulikt
eller skiftende tyngdepunkt (op.cit.). Til sist kommer ekfrasens framstilling eller
orientering mot den som ser pa kunstverket, betrakteren, og dennes relasjon til
det kunstverket som betraktes. Her vil det som Jansson papeker, serlig veere
effekten, den estetiske erfaringen, som kommer til uttrykk i ekfrasen. Den
estetiske erfaringen blir da & forstd som en “férmedlande instans mellan den
faktiske lasaren och verket”, skriver Jansson (ibid., 139). Som vi skal se, veksler
ekfrasene hos Forstrom mellom disse fire kategoriene, og serlig framtredende
er sistnevnte kategori, betrakteren, i ekfrasens framstilling av erfaringen som
diktjeget har i mote med et kunstverk eller et visuelt uttrykk.

Nar jeg nevner dette i innledningen pa artikkelen, har det dels & gjore med
den metodiske tilneermingen som Forsstroms ekfraser fordrer. I lesningen av
ekfrasene (og dikt for gvrig) blir man nedt til & ga pa kryss og tvers da motiver,
temaer og stemninger gjentas, folges opp og utvikles i ulike dikt og i ulike
diktsamlinger. A lese en diktsamling fra forste til siste dikt er fortsatt nyttig,
men det er ogsa nedvendig a lese "hypertekstuelt” for & fa glimt av noe annet.
Ekfrasene (og diktene) bestar av lag pa lag med bilder, eller som Forsstrom
uttrykker det, som en mulig poetikk, i et av sine dikt med en eksplisitt referanse
til Platons huleligning: ”Bilder, bilder av / bilder hann vi ta / med oss hit.
Skuggorna / dansar galna pa grottans / viaggar” (Forsstrom 1979, 16). Denne
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forsstromske metoden viser fram prosessen med & finne fram til og sette
sammen bilder som formidler en livserfaring, der det usikre, utforskende og
dialogiske dominerer.

Yacobis og Janssons/Beckers typologier er ogsa relevant for denne artikkelens
tematikk: ekfrasen som estetisk erfaring. Den estetiske erfaring som kommer til
uttrykkinoen av ekfrasene, vil aldri vaere forbundet med kun ett bilde. Erfaringen
som uttrykkes, kommer naturlig nok fra flere kilder som i selve uttrykket er
blandet sammen, der erfaringene farger hverandre. De estetiske erfaringene
uttrykker en sanselig og kroppslig tilneerming til de visuelle uttrykkene, men
de avslorer ogsé en analytisk distanse der Forsstrom skriver om det hun ser,
om kunstverket, om kunstneren og om sin egen posisjon som betrakter og
opplever. Ekfrasene er skrevet til en konkret erfaring av et kunstverk vel s mye
som de er skrevet til selve kunstverket eller kunstverkene. Dette har & gjore med
Forsstroms diktjeg som i mange av diktene er framtredende, der diktene springer
ut av diktjegets kroppslige og sanselige mate med de aktuelle kunstverkene. Jeg
vil hevde at dette er uttrykk for en poetikk der diktet og erfaringen er viktigere
enn virkeligheten, eller rettere, selv er virkeligheten, og viktigere enn bildene
som ekfrasene utgér fra. Som det heter i et av Forsstroms dikt:

Nej, dikten méste fa vara

sin egen struktur och verklighet som véra liv
borde fé vara sin egen struktur och verklighet!
(Forsstréom 1979, 39)

Med en slik tilnaerming til Forsstroms ekfraser kan Claus Cliivers oppdaterte
ekfrasedefinisjon fra 1998 vaere relevant: "Ekphrasis is the verbal representation
of a real or fictitious text composed in a non-verbal sign system.” (Cliiver 1997,
26). Det vesentlige her er ikke at Cliiver utvider ekfrasen til & gjelde verbale
gestaltninger av alle typer kunstverk og tekster i ulike semiotiske system. I
denne sammenhengen er det viktigere a papeke at Cliiver inkluderer fiktive,
altsd tenkte eller oppdiktede tekster som utgangspunkt for ekfraser. De
ekfrasene til Forsstrom som omhandler den estetiske erfaringen som kommer
ut av et mate med et visuelt objekt, eksisterer ikke uavhengig av diktjeget.
De er imaginare gestaltninger som i neste omgang blir verbale gestaltninger
av estetiske erfaringer. Den estetiske erfaringen blir siledes skapende og
reflekterende, og den er i tillegg som vi skal se, refleksiv.

I sin bok om svensk ekfrasediktning papeker Jansson at den moderne
forstdelsen av ekfrasen, representert ved teoretikere som Heffernan, Spitzer
og Cliiver, skiller seg fra den antikke begrepsbruken. Mens den moderne
ekfraseteorien legger vekt péd at referenten er et visuelt kunstverk, skriver
Jansson det i den antikke litteraturen er “ekfrasens kanslomaissiga effekt och
dess askadliggorande kraft som framhéavs.” (ibid., 18). Med orienteringen mot
den estetiske erfaringen kan Forsstroms ekfraser leses som det Jansson kaller
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fenomenologiske ekfraser. Jansson vektlegger forholdet mellom persepsjon og
ekfrase og skriver at: ekfrasen dr betraktarens/forfattarens litterart gestaltade
perception av konstnirens bildkonstnérligt gestaltade perception s som denna
uppfattas ha kommit till uttryck i konstverket.” Hovedtanken i fenomenologien
er at vare bevisste handlinger, hver erfaring vi har, er intensjonell. Vi er bevisst
om noe, eller vi gjor en erfaring av noe. Om jeg ser, sa ser jeg et visuelt objekt,
for eksempel et maleri eller en skulptur. Denne er det intensjonelle objektet.
Jansson felger Roman Ingardens fenomenologi og papeker at persepsjonen er en
forutsetning for at et kunstverk skal bli fullbyrdet som estetisk objekt, “eftersom
det estetiska ju dr fenomenellt och ddrmed alltid framtrader for en betraktare”
(ibid., 185). Janssons poeng er altsa at ekfrasen og det subjektet (poeten eller
diktjeget) som persiperer et kunstverk, gestalter denne persepsjonen i litteraer
form og dermed konkretiserer et eller flere kunstverks potensialer.!

Ekfrasen som gjenspeiling av gjenspeilinger

Det forste diktet som jeg skal se neermere pa, star i samlingen En kvdll i oktober
rodde jag ut pa sjon (2012). Det omhandler et diktjegs formidling av et minne
om en opplevelse av 4 ha sett Yayoi Kusamas installasjon Gleaming lights of the
souls pé Louisiana Museum for Moderne Kunst.

Jag skriver till mina ldkare

att jag sdg Gleaming Lights of the Souls

pa Louisiana konstmuseum, och att jag inte kan
glomma kanslan av tyngdloshet, transparens i rymden
Fornimmelsen av att verkligen svéva, aterspeglingarna
aterspeglade av aterspeglingar

Nagon tog min hand och forband de ensamma delarna
ogon lappar hjartat strommande genom allt

Och jag tankte pé att vi ar gjorda av vatten, langtan
och stoftpartiklarna i vinden som bléser

Svalka mot vart ansikte om kvéllen

Molnskuggor far 6ver vattnet pa vagen hem,
Flygplanets lilla skugga och havsdjupets grona variationer
Sopranen sjunger: “Ich sah dich als Kind”

Jag stod pé golvet med min kasse i handen

och sag att alla de lysande punkterna var vi

Och éterspeglingarna av varandra

Jag méste g&, manniskor av manga

nationaliteter vintade utanfor det lilla morka

rummet i Louisiana konstmuseum

(s. 24-25)

1 Her blir enargeia viktig fordi diktene levendegjor erfaringene for leserens gyne.

186 | NORDISK SAMTIDSPOESI



Diktet er altsa en ekfrase skrevet til en installasjon, med innslag av musikalsk
referanse med linjen "Sopranen sjunger: ‘Ich sah dich als Kind”. I diktets
sentrum star diktjeget som forteller at hun skriver til sine leger for a fortelle om
en kunstopplevelse. Den aktuelle installasjonen bestar av et rom med vegger
Pa 4 x 4 meter, der vegger og tak er dekket med speil. Et vannspeil med smale
plattformer som publikum kan gé p4, utgjer gulvet pé installasjonen. Fra taket
henger lysende lamper i ulike farger, formet som sma kuler. Fargen pé lysene
skifter og skaper en rytme og puls som kan skape en opplevelse & vere i ett med
installasjonens verden.2

Det folder seg ut nedover arket, slik kunstopplevelsen har forplantet seg og
utviklet seg i diktjegets kropp, den som har gjort det mulig for henne & skrive
bade diktet og brevet til sine leger. Den manglende punktumsettingen i diktet,
som vi finner mange eksempler pa i Forsstroms dikt, reflekterer denne uavbrutte
opplevelsen. Opplevelsen av et kunstverk som setter dype spor i betrakteren,
stanser heller aldri. Det oppstéar et epifani der alle ting gar sammen, der jeget
opplever at alt henger sammen med alt.

To tidsplan gér i hverandre i diktet: selve skrivingens nd, som er markert
i forste linje med verbet “skriver”, og opplevelsens da som er markert med et
tempusskifte fra presens til preteritum i andre linje og ut diktet. Situasjonen er
en gjenfortelling av en kunstopplevelse, en opplevelse som er sé sterk at den
blir hengende i jegets kropp lenge etterpa, og som gjor at jeget ma skrive om
den. Det er altsa ikke snakk om en gjenkalling av opplevelsen. Opplevelsen er
der som noe uavsluttet.

Diktet forholder seg spesielt til betrakterens posisjon og dennes forhold
til kunstverket og dets innhold. Samtidig inneholder det en rekke ord og
beskrivelser som knytter det til den aktuelle installasjonen. Foruten de
eksplisitte referansene i diktets to ferste strofer, inneholder diktet en enkel
beskrivelse av rommet hvor installasjonen befinner seg: “det lilla morka /
rummet i Louisiana konstmuseum”. Uttrykket "Aterspeglingarna aterspeglade
av aterspeglingar” er en konkret beskrivelse av installasjonen, som nettopp
bestér av smé speil som reflekterer hverandre. Videre er linjen "Molnskuggor
far 6ver vattnet pa vigen hem” en konkret beskrivelse av et visuelt inntrykk som
diktjeget far pa flyreisen hjem, etter at hun har besgkt Louisiana kunstmuseum,
der dette sanseinntrykket i formidlingen av den estetiske erfaringen blandes
sammen med sansninger av kunstinstallasjonen, f.eks. et visuelt uttrykk i
vannet som utgjer gulvet i installasjonen. Men disse referansene til kunstverket,
betrakterens observasjoner, star ikke der alene, og vil ikke fungere som poesi
alene. Linjen "Négon tog min hand och forband de ensamma delarna” er her
avgjorende for at diktet blir noe mer enn et dikt om at et jeg skriver til sine

2 Iforbindelse med et intervju som er publisert pa nettsidene til Louisiana kunstmuseum,
forteller Kusama at hun med Gleaming lights seker mot en kosmisk visjon og en falelse av
uendelighet i mote med ("polka dots”)
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leger at hun har sett kunstverket. Men denne linjen blir diktet orientert mot en
estetisk og eksistensiell erfaring der livets enkeltelementer faller pa plass.

For til tross for diktets beskrivende elementer er det skrivesituasjonen og
diktjegets estetiske erfaring som utfolder seg i diktet. Det er ikke kunstverket i
seg selv som manes fram for vare indre gyne, men snarere er det et forsgk pa a
formidle en kunstopplevelse, virkelig eller ikke. Hun beskriver kunstopplevelsen
som “kdnslan av tyngdloshet, transparens i rymden” og “fornimmelsen
av att verkligen svidva”. Og litt senere forklarer hun at hun blir revet ut av
kunstopplevelsen og skriver at hun méa ga: “méanniskor av manga / nationaliteter
véantade utanfor det lilla morka / rummet i Louisiana konstmuseum”. Gjennom
denne erfaringen oppstar et epifani, en plutselig og kort opplevelse av & bergre
livet som helhet:

Jag stod pa golvet med min kasse i handen
och sag att alla de lysande punkterna var vi
Och aterspeglingarna av varandra

Denne opplevelsen er altsd forankret i installasjonens speilrefleksjoner, eller
det diktjeget beskriver som "Aterspeglingarna terspeglade av aterspeglingar”.
Selve beskrivelsen er her perseptivt orientert. Den estetiske opplevelsen
i form av overflatesansning glir over i en erfaring som kan betegnes som
eksistensiell, der diktjeget kommer i bergring med noen grunnvilkér ved det &
vaere menneske i verden: ”"Och jag ténkte pé att vi dr gjorda av vatten, langtan
/ och stoftpartiklarna i vinden som bléser”. Installasjonen bergrer diktjeget
estetisk, men ogsd dypt og eksistensielt. Det er installasjonen, kunsten og
kunstopplevelsen som tar diktjegets hand, som det heter i diktet, og &pner opp
for en opplevelse som er unik og som skaper det unike diktet.

I diktet er det tre nokkelbegrep som er av relevans for diktet som en
fenomenologisk ekfrase. Ordene “skriver”, “sdg” og “kidnslan” betegner en
estetisk situasjon av relevans for den ekfrastiske framstillingsmaten. ”Skriver”
og "sdg” er intimt knyttet til ekfrasen, og understreker at poeten skriver
om et kunstverk hun har sett, og en kunstopplevelse hun har hatt. Ordene
understreker at ekfrasen er en mediering i skrift, dvs. en littereer gestaltning
av noe diktjeget (og poeten) har sett. Dermed blir ekfrasen ikke et forsegk pa
4 imitere det visuelle kunstverket, diktet er ikke et uttrykk for det Mitchell
ville kalle “ekphrastic hope” (Mitchell 1994, 152—153). Derimot framhever
skrivesituasjonen at diktjeget forsgker & formidle og beskrive noe hun har sett
og folt. Det er altsa en formidling av en formidling av en kunstopplevelse.

Denne forskyvningen er relevant bade for a forsta diktet og for & forsta
diktets metapoetiske tematikk. Ekfrasen reflekterer en mediert forskyvning, det
vil si den er et dikt om at diktjeget har skrevet til sine leger om at hun har sett
Gleaming Lights of the Souls. At hun skriver at hun har skrevet at hun har sett
fanger opp en perseptiv forskyvning som vi ogsé finner formidlet i diktjegets
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opplevelse av installasjonen. I diktet heter det "Férnimmelsen av att verkligen
sviva, aterspeglingarna / dterspeglade av aterspeglingar”. Installasjonen er
kledd i speil og med vann pé gulvet, noe som medferer at det man persiperer,
er persepsjoner som er formidlet (gjennom speilingen). Slik er det ogsa med
ekfrasen. Den er en gjenspeiling av en gjenspeiling av en gjenspeiling, det vil
si en gjenspeiling av at diktjeget har skrevet til sine leger om en kunsterfaring
hun har hatt.

Steds- og naturgestaltning
Kunsterfaringen som formidles som en opplevelse av a bli loftet ut av hverdagen
og inn i omgivelsene der diktjeget for et ayeblikk foler seg vektlgs, der tid og
rom er opphevet, kan minne om en opplevelse som framkommer i et annet
dikt av Forsstrom, da fra samlingen Efter att ha tillbringat en natt bland
hdstar (1997). Diktet "Plumeria acutifolia” er en gestaltning av en steds- og
naturopplevelse, men det er ogsa en arkitektonisk ekfrase. Ekfrasen oppstar
her ikke fordi diktjeget skriver til eller om et visuelt kunstverk, jamfer Scotts
definisjon: ”a creative process that involves making verbal art from visual
art” (1994, 1). Derimot reflekteres det visuelle gjennom de arkitektoniske
beskrivelsene, altsd som en virkelig eller tenkt visuell representasjon (jf. Cliiver
1997, 26). Bade Cliver og Jansson kommenterer en slik forstaelse av ekfrasen.
Jansson skriver at til og med “arkitektur, musik och dans kunna inbegripasien
ekfras.” (Jansson 2014, 29).

Diktjeget forteller at hun vandrer gjennom et bylandskap og far eye pa
noen treer av slekten Plumeria, som lgfter henne ut av hverdagens ubehag og
begrensninger.

Jag gick i en stad som glittrade

av valutakurser och laga motell

Vildiga hallar med spelautomater

som om ingen verkligen bodde dar

Tills i ett gathorn bland biluthyrningsfirmorna
Stod tradet som ett moln av doft och regn

Stod tradet som ett moln av regn och vita blommor
Som regnade pa mig och doftade och f6ll

Det var en ljum och 6vergéende tropisk stortskur
De vita blommorna och regnet regnade pa mig

Jag stod i blota klader och ar gammal

Och doft och regn star omkring tridet som ett moln
Och det fanns ingen flygbiljett till norra hemisfaren
Jag ville ingenting och 6nskade mig inte mer

Och det fanns inget svek och inga slakterier

Bara Plumeria acutifolia, i regn

(s. 37).
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Diktet framkaller byarkitekturen. Det innleder med en innskriving av diktjeget
ien konkret situasjon som den pafelgende estetiske og eksistensielle erfaringen
bryter ut av. Omveltningen i siste linje, der diktjeget vender seg fra det intensive
oyeblikket og igjen minnes gyeblikket utenfra, kan ogsa minne om overgangen
fra det intensive motet med installasjonen Gleaming lights of the souls til
erindringen om at det stod folk utenfor installasjonen som ventet p& 8 komme
inn. Og til sist, i begge disse diktene er det en framstilling av en total befriende
glemsel av seg selv som subjekt, samt diktjegets romlige og temporale kontekst.
Michel Ekman kommenterer i boka Harens almanacka (2014) dette diktet med
hensyn til den estetiske erfaringen som diktjeget uttrykker, og skriver at ”(m)ot
bakgrunden av en otrevlig och livlos miljo drabbas diktjaget alltsa av en mycket
stark och sinnlig naturupplevelse som upphéaver alla rumsliga och tidsliga
kategorier.” (ibid., 191) Diktet kan slik Ekman gjor, leses som en framheving av
en verdiladet kontrast mellom by og natur, der sistnevnte finnes som et slags
fristed i forstnevnte. Men det kan ogsa leses som en glidning, fra byen til en
naturopplevelse, fra hverdagen til det enkle og unike, fra det ytre til det indre.

Den vektlagse, befriende tilstanden som diktjeget beskriver, rammes inn
av det konkrete minnet. Kontrasten mellom det konkrete og det sublime, og
den kapitalistisk hypervirkeligheten ("Som om ingen verkligen bodde dér”) og
naturen ("Plumeria acutifolia”) er markert formmessig, som Ekman poengterer,
med et skifte av rytme fra linje seks ("Stod tradet som ett moln av doft och regn”).
Her blir spraket og rytmen suggererende og understreker diktjegets passivitet,
som om hun i elendigheten overgir seg til denne estetiske tilstanden. Heller
ikke i dette diktet setter Forsstrom punktum, noe som markerer mangelen pa
oppher, erfaringen vedvarer og understreker en bevegelse fra noe til noe annet.

Igjen skriver Forsstrom fram en eksistensiell erkjenning pé bakgrunn av
en sansning: "Och doft och regn star omkring tradet som ett moln”. Diktjeget
lukter, kjenner og ser, og hennes persepsjon forer til erkjenningen: “Jag
ville ingenting och 6nskade mig inte mer / Och det fanns inget svek och inga
slakterier / Bara Plumeria acutifolia, i regn”. Diktjeget uttrykker en estetisk og
eksistensiell erfaring som er dypere enn det hverdagslige, som ikke er kontrollert
av samfunnet omkring henne med valutakurser, moteller, spillautomater og
bilutleiefirmaer. Opplevelsen er komplett. Denne enkle og i utgangspunktet
trivielle opplevelsen er i diktet forvandlet til noe enestdende.

Procris

I samlingen stir ovennevnte dikt sammen med en annen ekfrase der den
estetiske opplevelsen er sentral for en fremmedgjoring som transformerer
den hverdagslige persepsjonen. “Det ar vackert pd Sicilien om varen nar
citrontraden blommar” (Forsstrom 2003, 147) er et brevdikt, der diktjeget
blant annet hevder kunstens mulighet til & befri mennesket fra dets skjebne,
samt at den kan pavirke virkeligheten ved & fa denne til & framsta pa en ny
og annerledes méte. I diktet henvender jeget seg til en komponist hvis musikk
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hun har hert framfert. Hun skriver: “det dr konstigt med musiken: man
atervander / till stéllen som inte finns.” Og litt senere i diktet heter det: “jag
ville andé& fraga for att musiken / aterstéller oss”. Diktet er en ekfrase, skrevet i
tilknytning til den antikke myten om Procris og mer bestemt Piero di Cosimos
renessansemaleri The Death of Procris (cirka 1495). Myten forteller at Procris
ble drept av sin mann Cefalus i en jaktulykke, etter at hun ut av sjalusi spionerte
pa ham. Di Cosimos maleri viser en satyr som sgrger ved kroppen til den dede
Procris. Ved siden av Procris’ kropp sitter en hund som muligens representerer
Laelaps, Cefalus’ hund. Forsstroms dikt knytter an til myten og maleriet. I
diktets midtparti heter det:

Tva fragor

sysselsdtter mig. Den ena handlar om

forutsattningar och 6de. Den andra handlar om

Procris. Att hon gav sig till att springa ut i skogen.

Att hon inte kunde lita pa sin mann! Jeg besokte ett
museum for rendssansmaleri och ség darefter 6verallt

pa gatorna, i tunnelbanan: ljus, sidenblatt och den sérskilda
vekheten. I alla méanniskor! I djuren!

(s-147)

Ifolge diktjeget har hun to spersmal, men diktet inneholder ingen spegrsmal.
Navnet "Procris” i diktet knytter an til myten, men sammen med opplysningen
om at diktjeget har besgkt et "museum for rendssansmaleri”, leder diktjeget
var oppmerksomhet mot et maleri av Procris. Diktets avslutning knytter ogsé
an til myten: “och ett moln driver genom fonstret in / i min ldgenhet liksom
molnen driver hastigt alla / morgnar 6ver parken dir jag promenerar.” I myten
heter det at det var take i skogen som gjorde at Procris og Cefalus misforstod
situasjonen som ende i Procris’ ded.

Detsom ervesentligirelasjonen mellom diktet og maleriet, er at motet mellom
diktjeget og di Cosimos maleri endrer diktjegets persepsjon av virkeligheten.
Etter at hun har sett det aktuelle maleriet, framstar virkeligheten annerledes for
diktjeget enn den gjorde for hun besgkte det nevnte kunstmuseet. Diktjeget ser
overalt lys, silkeblatt og “den sirskilda / vekheten.” Disse detaljene kan spores
tilbake til maleriet som diktjeget har sett med dets lys, den silkebla bakgrunnen.
Den siste observasjonen, “vekheten. I alla méanniskor! I djuren!”, er diktjegets
fortolkning av maleriet. Den svakheten, sjalusien, som hun leser ut av maleriet,
projiseres over pa og gjares aktuell for virkeligheten og diktjegets na.

Maleriet The Death of Procris utgjor ogsa visuelt forelegg for et annet
dikt som star noe tidligere i samlingen. Her er det serlig tittelen pa diktet,
"Procris”, som peker mot det aktuelle maleriet, men diktet bestér ogsa av andre
referanser til maleriet: "Man forvaxlar ndgon med ett djur och dédar djuret /
Sa gar det till i skogen, det ar inget mer med det”. Siste linje i diktet tematiserer
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muligens forholdet mellom dikt og maleri, det temporale og det statiske: “Det
var frost i griset och sjon hade frusit till.” Sjeen som er frosset til, kan tolkes
som dad, og kan rette oppmerksomheten mot sjeen i underverdenen som er
avbildet i bakgrunnen péa di Cosimos maleri. I s méte forsterker det deden
som aktualiseres allerede i forste linje i diktet "och dodar djuret”. Samtidig er
den fastfrosne sjgen en referanse til maleriets framstillingsmate. Maleriet som
en romlig og ikke temporal kunstart, ma ngdvendigvis framstille en sjo som i
det aktuelle gyeblikket som er avbildet, er fastfrosset. Ekfrasen representerer
altsd bade innhold og kunstverk, og den aktualiserer betrakteren og hennes
erfaringer i mgte med maleriet.

Opp mot maleriets stillstand star diktet som formidler en temporalitet. I
diktet foregar det en kamp mot tiden, og mer bestemt mot mineralene som mé
tas hand om slik at de ikke forvitrer. Ordet forvitre star i en kreativ syntagme
og metafor “forvittrad omfamning”. En forvitret omfavnelse kan bety en
omfavnelse som ikke lenger er, eller rettere som er og ikke er pa en gang. Her
aktualiseres en temporalitet som stér i kontrast til det fastfrosne oyeblikket
pa maleriet. Verbet “forvitre” brukes gjerne om nedbrytning av bergarter og
mineraler, der disse over noe tid smuldrer opp og forvitrer eller der. Diktet
kan tematisere en slik forvitring, noe maleriets stillstand ikke kan gjore, i hvert
fall ikke p4 samme mate. Den forvitrede omfavnelsen settes i forbindelse med
en drem. "Jag vaknade ur en forvittrad omfamning och en drom”, heter det i
diktets tredje linje. Dremmen og den forvitrede omfavnelsen kan her knyttes til
en estetisk opplevelse. Bdde omfavnelsen og dremmen er temporal og kan ikke
vare. Etter en viss tid vikner man opp, med mindre man er dad eller fastfrosset.
Diktet viser her hva det kan gjgre: Der maleriet viser fram noe statisk, kan diktet
bevege seg inn i noens drem og inkludere bade dremmen og oppvékningen.

Di Cosimos maleri har &penbart fascinert Forsstrom og har inspirert til
flere ekfraser. I diktsamlingen Parkerna finner vi fem korte dikt som utgar fra
dette maleriet. Disse fem diktene er skrevet i en oppramsende stil hvor flere
av setningene er ufullstendige. De knytter an til di Cosimos maleri samt til
hverandre gjennom beskrivelse og gjentakelser. I flere av diktene heter det "Med
liljor flatade i hennes har” eller “underbara har”, og det heter "Med 6ronen som
liknar snans 6ron”. Ved 4 la maleriet og persepsjonen av maleriet framkomme
i flere dikt viser Forsstrom fram prosessen og tilblivelsen av ekfrasene.

Samtidig tematiserer disse diktene persepsjonen av maleriet. I det ene diktet
legger diktjeget vekk bildet og ser pa det, som om det forst er nar maleriet er
fraveerende, at diktjeget virkelig ser det, jamfor ekfrasens funksjon & gjore
neerveerende et kunstverk som er fraveerende. Og i en annen firelinjer spor
diktjeget: "Vad hénder i cylindern nir ventilens lige dndras”. Spersmaélet
aktualiserer hva vi ser og hva vi ikke ser pa maleriet, samt hva som skjer nar vi
for eksempel endrer perspektivet ved a skrive ekfraser. Ekfrasen fair med andre
ord fram noe annet enn det malerier viser fram "nar ventilens lige dndras”.
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”att se vad vi / inte kan se”

Persepsjonen, hva vi ser og hva vi ikke ser, tematiseres ogsé i diktet "(Till en
hare om natten med morker jamnt fordelat utan stjarnor, himlen skymd av
moln) ”, som utgdr fra Risto Suomis bildet Nattlig fdrd (1989). Bildet viser en
hvit hare som ligger pa et gré-blatt dekke pa en helsort bakgrunn. Pa bildets
overflate er det risset inn grafiske figurer: en slags portal, en sirkel, samt et
innriss som ligner en fot eller en harelabb. En beskrivelse av dette bildet finner
sted i diktets tittel som kan leses som en dedikasjon: ”(Till en hare om natten
med morker jaimnt fordelat utan stjarnor, himlen skymd av moln. Risto Suomi:
Yomatka / Nattlig fard)”.

Det finns bilder som gor det mojligt att se vad vi
inte kan se

Det finns stjarnor som inte syns och nadgon annanstans
blatt och svanar

Jéagarna jagar och bar gevér pé axeln i skogarna

Haren reser om natten. I ndgons drém

Det finns stjarnkopplingar, flerfassystem

Haren tillh6r en annan krets som vi tillhor alla

Sokord: skogshare, forekommer rikligt, obegransad
avskjutning

Men harens hjarta ar starkt och rent

Haren kénner fraimmande lander och folk

Haren har raknat de skadade

Haren kidnner den som ar hungrig och har inget hem

Haren besoker den som har kastats i fingelse

Haren ar inte sentimental men haren grater

Vi blir gamla, forvirras

”Jag brann i onddan, for onodiga saker”

Det ar tyst nar man reser om natten, regnet
prasslar mot morka blad

Vi kidnner tacksamhet nar de vilda djuren kommer nira
utan att notera oss

Det finns bilder som gor det mojligt att se det andra,

jag vet inte i vems drom du befinner dig i det jamnt fordelade
morkret och det regnar rosor 6ver alla djur

(s. 41-42)

Den lange tittelen star i parentes og er en beskrivelse av det aktuelle bildet.
Parenteseringen av tittelen underordner den beskrivende modus og markerer
at diktet er noe annet enn deskriptivt. Parentesen markerer en ubestemthet,
og at diktet ikke er underordnet maleriet. Henvendelsen eller dedikasjonen i
tittelen (”(Till en hare)”) blir med parentesen mindre viktig, eller sekundaer,
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som indikerer at dette er en henvendelse til et bilde, men at det ogsé er noe mer
og annet.

I tittelen har Forsstrom lagt vekt pd noen bestemte kvaliteter i Suomis
bilde. Foruten haren framhever tittelen den merke bakgrunnen, fraveret av
stjerner pa himmelen, og skyene som skjuler himmelen. Det interessante ved
beskrivelsene i tittelen er at to av trekkene er gjenkjennelig pd maleriet, men den
tredje kvaliteten som nevnes i tittelen, skyene som skjuler himmelen, er ikke
synlig. Diktets tittel forteller oss om noe som vi ikke kan se. Nettopp forholdet
mellom det synlige og det som ikke syns, mellom sansning og overskridelse,
tematiseres i diktets mote med bildet Nattlig fard.

Haren dukker opp i mange av Forsstroms dikt og er mer & regne som et av
mange dyr enn som en konkret referanse til Suomis bilde. Det heter "Haren reser
om natten” og "Men harens hjirta ar starkt och rent / Haren kanner frimmande
lander och folk”. En mulig ekfrastisk beskrivelse kommer inn i diktets tredje
og fjerde linje: "Det finns stjarnor som inte syns och négon annanstans /
blatt och svanar”. Man kan lese dette som at beskrivelsen delvis refererer til
noe poeten ser, sa som det aktuelle bildet, Nattlig fdrd, der bakgrunnen som
forestiller en natthimmel, er helmgrk, slik tittelen pa diktet sier: "morker jamnt
fordelat utan stjarnor”. Den andre delen av setningen, “annanstans / blatt
och svanar”, overskrider det aktuelle bildet. Ved & pakalle det fraveerende blir
andre bilder (inklusive andre bilder av Suomi)3 narvaerende. Og det er dette
som er fraverende som i neste omgang blir avgjerende for diktet, nemlig det
drommeaktige, det & veere under nattehimmelen, om denne er helsort eller
stjerneklar. Diktet gjor det maleriet ikke kan gjore. Maleriet viser fram en hvit
hare som ligger stille pa et sort lerret. Diktet kalle fram harens egenskaper,
andre bilder av haren, samt haren i dremmen: “jag vet inte i vems drom du
befinner digi”.

Diktets overskridende potensial er av betydning for a forstd det ikke bare
som en ekfrase, men ogsa som et dikt om ekfrasen (og om kunstens og poesiens
funksjon). I apningslinjene folder diktets meta-poetikk seg ut: "Det finns bilder
som gor det mojligt att se vad vi / inte kan se”. Linjene star alene og kan sann
sett ilegges ekstra betydning. Linjedelingen mellom "vi” og "inte kan se” skaper

3 Blitt er en gjennomgéende farge pa mange av Suomis malerier, og pa andre

bilder enn Nattlig fdrd finner vi svanen som enslig motiv, slik som i maleriet Joutsen
(Svanen, 1998), og i et annet bilde framstiller Suomi en verden i blitt med en hvit
svane. Stjernene som diktet nevner at ikke er synlig pa bildet, fir ogsa sin mening og
blir synlige gjennom sitt fraveer. En gjennomgaende tematikk i Suomis bilder er natten,
og i mange av disse bildene er stjerner pd himmelen av betydning da de indikerer eller
forsterker det dremme-aktige i bildene. Dette er tydelig i bilder som Zen IT (2007),
Under stjernene og Watching and waiting (2011). Og videre peker linjen "Haren reser
om natten.” mot et annet bilde av Suomi, nemlig La nuit tombe (1989), der en hvit hare
er avbildet i sprang mot en bla nattlig bakgrunn.
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en pause og framhever sistnevnte linje. Linjene tematiserer persepsjonen,
forholdet mellom det synlige og det usynlige og kunstens oppgave a gjore synlig
det usynlige. Dette er pé en gang en generell kommentar om kunst og det man
kunne kalle kunstens politikk, og en mer bestemt kommentar pa ekfrasen.
Ekfrasen gjor det mulig for oss a se det vi ikke kan se.

Frasen ”det andre” blir en metapoetisk bemerkning som peker mot det
ekfrastiske diktet, og mer bestemt mot det som kan realiseres, det som kan ”ses”
og framstilles i diktet. I ekfrasen er nettopp den eller det andre vesentlig da det
peker mot det som er representert i den andre kunstarten, og som apner opp
for at man for eksempel kan skrive et dikt til et maleri eller til opplevelsen av et.

Ekfrasen som en prosessuell tankefigur

Ekfrasen "Den stortade &snan” (Forsstrom 2003, 146) utgér direkte fra et
relieff i Lund domkirke. Her er det ikke den estetiske erfaringen i seg selv som
gestaltes verbalt. Derimot leser Forsstrom ut av et relieff en realisering som
forbinder kunstverket med kunstnerens liv. Altsa har vi ogsa & gjore med det
tidligere nevnte nivaet der ekfrasen representerer kunstneren.

“Den stortade dsnan”

Ber er vanligt taga om hand mitt hus
Efterlamnar ej langre hustru och barn
Efterlamnar valv och portaler och djur
Till Guds &ra och for att det dr mitt yrke
Hogg till sist en dsna som stupat ikull
Reser i maj till Tyskland och hit tillbaka
O herre gud hvad ende skal the faa the vy
ey vele vor skrobelighed forsta

Adam stenhuggare van Diiren

Diktet er et eksempel pd hvordan Forsstrom viser fram prosessen med &
finne fram til og sette sammen bilder som formidler en livserfaring, der det
utforskende og dialogiske dominerer. Diktet er undertegnet "Adam stenhuggare
van Diiren”, og de ufullstendige setningene uten subjekt kan knyttes til van
Diiren som diktjeget. Det bestér av seks apostrofiske verslinjer som er rettet
mot et "er”, som i denne sammenhengen kan vare leserne eller menigheten
i Lund domkirke. Deretter folger to linjer som vender seg mot en fraveerende
gud, og som er et sitat hentet fra det aktuelle relieffet til van Diiren.

Diktet utgar som nevnt fra det aktuelle relieffet, men det ligger ogsa sveert
tett pa van Diirens liv. Van Diiren var en tysk arkitekt og skulpter som levde
fra 1487 til 1532, og som arbeidet i Sverige og Danmark.4 Det fortelles om

4 1 Sverige har van Diiren blant annet satt opp deler av bygningene som utgjor middel-
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van Diiren at arbeidet i Domkirken i Lund ble mer omfattende enn han hadde
trodd. Birger Gunnarsen som var den siste katolske erkebiskopen, tilbgd van Diiren
tjeneste i Lund der han skulle drenere krypten som stod under vann. Men han
skulle ogsa gjare erkebiskop Gunnarsens sarkofag, et brenntak og andre arbeider i
krypten. Man vet ogsé at van Diirens kone og barn ble syke og dede for ham.5

Et av hans siste kjente arbeider er relieffet i Lund domkirke av et styrtet esel
som ligger pé ryggen med utfoldede grer, og som i diktet blir referert til som “"en
asna som stupat ikull”. Ved relieff-kolonnens andre side ligger en steinhugger
med sitt verktgy, som en framstilling av at ogsa steinhuggeren har falt om eller
“stupat ikull”. Relieffet inneholder ogsa paskriften som Forsstrom har inkludert
som de to siste linjene i diktet.

O herre gud hvad ende skal the faa the vy
ey vele vor skrobelighed forsta®

Ogsé denne ekfrasen glir over mot eksistensielle spersmal. Sitatet har forrykket
rim, slik at det blir innrim heller enn enderim (faa — forstaa). Enjambementet
settes etter "vi”, noe som forsterker diktjegets henvendelse til “0ss”. Videre
framhever det hva som blir konsekvensene, altsd hvordan det vil g med oss til
sist, om vi ikke forstér var egen skropelighet.

Adverbet i den andre linja "Efterlamnar ej langre hustru och barn” er
gripende, og aktualiserer et tap og oppher. Diktets barn og hustru er dede,
det som derimot er igjen og som diktjeget etterlater seg, er materielle objekter
av dets arbeid: ”valv och portaler och djur”. Altsé er det arbeidet, det jordlige
og materielle, det som har veert en stor byrde for diktjeget, han etterlater seg.
Diktjeget er i diktet metaforisert som det dede eselet som vi finner gjengitt i
diktets tittel, og som er avbildet i van Diirens relieff.

I lesningen av denne ekfrasen er det viktig & huske pé at diktet utgér fra et
relieff som er en fortolkning av en bibelsk tekst, som igjen er en fortolkning
av Guds ord. Forsstroms moderne dikt blir til en re-re-presentasjon av en re-
presentasjon, jamfer Janssons beskrivelse av ekfrasens modus og ekfrasen som

alderborgen Glimmingehus i Skdne, han har restaurert deler av storkirken i Stockholm
og Lund domkirke pé begynnelsen av 1500-tallet. I disse bygningene har han ogsa statt
for deler av utsmykningen, sa som i Lund domkirke hvor det er skulpturer og relieffer
etter ham.

5 Ifelge Gyldendals store danske leksikon er Adam van Diiren identisk med en kongelig
majestets tjener, Doem van Dywren, som i 1532 fikk reisepass til Tyskland og tilbake. Ut
fra kildene vet man ikke om van Dywren reiste til Tyskland og eventuelt kom tilbake, ei
heller vet man hvordan han endte sine dager. Adam van Diiren derimot vet man at dede
i1532.

6 Forsstrom har forsvensket den originale paskriften, som pé relieffet er skrevet pa
dansk og lyder: "O Herre Gud, hvad Ende skal det faa, det vi €] ville vor Skrgbelighed
forstaa”.
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“re-representation” av bibelsk steinrelieff (Jansson 2016) Forholdet mellom
kropp og sjel som tematiseres i diktet, knytter dermed an bade til van Diirens
relieff og til Bibelen. I diktet heter det: "Till Guds dra och for att det ar mitt yrke
/ Hogg till sist en asna som stupat ikull”. I Korinterbrevet 6 (19—20) star det
at menneskets legeme er et tempel for Den Hellige And: ”Gi derfor Gud zre i
deres legeme og i deres &nd, for bade legeme og and herer Gud til”. Det skulle i
sé fall bety at en troende mann vil bruke kroppen til re for Gud, slik van Diiren
har gjort, og som han har tolket inn i relieffet. I relieffet kan vi ogsé lese et
annet sitat som ikke er med i diktet, "Den maa vel et Asen vaere, som tager mer
paa, end han kan beere”. Innskripsjonene klinger merkt og bittert, og framstiller
steinhuggeren (og mennesket) som et esel som tar pa seg storre byrder enn han/
det kan bere. Diktet tar altsd utgangspunkt i relieffet og tematiserer byrder, i
dette tilfellet byrder som er storre enn kroppen kan téle. Kroppen eller kjadet
er skropelig og kan ikke beere like mye som sjelen. Sjelen vil mer enn kroppen.
Forsstrom viser ikke fram kunstverket, men gjor kunstneren og hans
intensjon nzrverende. Diktet blir en prosessuell tankefigur som synliggjor
relieffets tilblivelse gjennom en tale som framstiller kunstneren og hans liv
og verk. Ekfrasen er her et uttrykk for at poeten som observater betrakter
kunstverket og realiserer dets potensialer, gjor det konkret, for & bruke
Ingardens terminologi. Gjennom sin medskapende aktivitet tolker, eller som
Ingarden ville kalt det, rekonstruerer poeten kunstverket i dets virksomme
karakteristikk. Rettet spesifikt mot ekfrasen, og da ekfrasen som modus,
skriver Jansson at ettersom poeten gjor dette under innflytelse av betingelser
eller forslag som s& & si kommer fra det materialiserte verket, kompletterer
poeten dets skjematiske strukturer og aktualiserer ulike elementer som fram til
ekfrasens tilblivelse er for-konkretiserte potensialer (Jansson 2014, 185; 263).

Konklusjon

Forsstrom skriver ekfraser som etablerer et komplekst forhold til sine visuelle
uttrykk. Det er pa den ene siden slik at ett dikt ikke aktualiserer ett visuelt
uttrykk, men ett dikt kan relateres til flere visuelle uttrykk, og flere dikt kan leses
opp mot ett visuelt uttrykk. P& den andre siden kan Forsstroms dikt leses som
ekfraser pa ulike representasjonsnivaer. Ekfrasene er sjelden alene orientert
mot en visuell representasjons innhold, ofte faller flere representasjonsnivaer
sammen. Et dominerende trekk er likevel ekfrasenes representasjon av
betrakterens og skriverens stésted, og den relasjon disse har til det aktuelle
kunstverket. At det er slik, har & gjore med Forsstroms poetikk. Sveert ofte har
diktene sitt utspring fra en konkret sansning og opplevelse som i neste omgang
forvandles til noe helt spesielt, noe vi kunne kalle estetisk og eksistensielt.

De ekfrasene jeg her har tatt for meg, kan karakteriseres som fenomeno-
logiske ekfraser. Ekfrasene bestar av en rekke ord (se, lukte, kjenne, fole,
hore) som retter oppmerksomheten mot persepsjonen, og som betegner en
estetisk situasjon som er relevant for den ekfrastiske framstillingsmaten.
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Ved & framstille den estetiske erfaringen, diktjegets opplevelse av og i et eller
flere kunstverk, legger Forsstrom seg tett opp til en opprinnelig betydning av
ekfrasen. Jansson minner om at ekfrasen opprinnelig var et retorisk grep som
handler om & bringe opplevelsen av et objekt til en lytter eller leser gjennom
sveert detaljerte beskrivelser. Utfordringen 1a altsd i & fa opplevelsen av en
person, et sted eller en ting til et publikum. Jansson viser ogsé til Ruth Webb
(2009) papeker at den sanne bruken av ekfrasen ikke bare var & gjengi enkle
detaljer om et objekt, men & dele den folelsesmessige opplevelsen og innholdet
med noen som aldri hadde mett det aktuelle verket. Ekfrasen skulle altsa
legemliggjore kvaliteter utover de fysiske aspektene av kunstverket som blir
observert. Det handlet altsd om & se forbi det observerbare, det som er synlig,
og synliggjare ogsa det usynlige. Dette medforer at vi i Forsstroms ekfraser ikke
kan skille kunstverket fra diktjegets framstilling av opplevelsen av det. Ved &
gjore erfaringen naervarende gjor Forsstrom samtidig diktjeget neerveerende
i objektet (kunstverket). Den estetiske erfaringen neerveerende i subjektet.
Dermed er det kunsterfaringen som stér livfull foran vart indre oye.

Forsstroms ekfraser er samtidig metapoetiske. De uttrykker reflekterer over
seg selv som ekfraser, over persepsjonens betydning for ekfrasene. Det er ikke
det visuelle objektet, men primaert den estetiske erfaringen og den perseptive
situasjonen i mate med det eller de visuelle objektene som hun skriver fram.
Samtidig framstar ekfrasene som mer enn dikt om persepsjonens betydning
og metapoesi. Diktene beveger seg fra det estetiske og poetiske og mot en
eksistensiell orientering. I Forsstroms ekfraser forblir konkrete estetiske
erfaringer sentrale. Det konkrete blir veerende i diktet, samtidig som de de
poetiske refleksjonene springer ut av og vandrer omkring dem.
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