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Sagaliteratur

von Else Mundal

Zur Sagaliteratur zdhlen Werke, die einen Platz in der Weltliteratur haben; daber um-
fasst sie ein wichtiges Gebiet der altmordischen Philologie. Das vorliegende Kapitel iiber
Sagaliteratur beschrankt sich hauptsdchlich auf die epischen Werke in norréner Sprache,
die heimische Stoffe bebandeln, zu einem gewissen Grad aus miindlicher Uberlieferung
erwachsen und typisch fiir das norrone Gebiet sind. Diese Literatur wurde in neuerer
Zeit eingeteilt in Konigssagas, Bischofssagas, weltliche Gegenwartssagas, Isldndersagas,
Vorzeitsagas, Rittersagas und kurze Erziblungen, die sogenannten pattir.

Die Abgrenzung der Sagaliteratur gegeniiber anderen europdischen Genres ist nicht
unproblematisch. Vor allem Legenden, europdische Chroniken und hifische Ritterdich-
tung zeigen in verschiedener Hinsicht Beriibrungen mit der Sagaliteratur; daber werden
auch diese kurz in einem eigenen Abschnitt innerbalb der norronen Literatur besprochen.
Den nétigen Hintergrund fiir dieses Kapitel muss eine ausfiibrliche Literaturgeschichte
liefern, denn es kann bier nur um eine Erginzung zu literaturhistorischen Darstellungen
geben, die den Schwerpunkt auf Entwicklungen in den einzelnen Sagagattungen und die
besonderen Charakteristika der Sagaliteratur legen. Ausgangspunkt fiir die Beschreibung
dieser Merkmale sind die Islindersagas, die als Grundlage fiir den Vergleich mit den an-
deren Gattungen dienen.

Die norronen Sagagattungen

Die Sagaliteratur gilt als typisch fiir das norréne Gebiet, doch muss man sich be-
wusst sein, dass sie innerhalb einer Kultur lebte, die durchaus Kontakt mit dem

Dieser Text ist Kap. 6 im Handbuch der norrénen Philologie (Bd. 1), herausgegeben von
Odd Einar Haugen und tibersetzt von Astrid van Nahl, Oslo: Novus 2020. Das gesamte
Handbuch und die einzelnen Kapitel sind kostenfrei als Open Access zugédnglich auf den
Webseiten des Novus Verlags, http://omp.novus.no/index.php/novus/catalog/book/14,
oder im Bergen Open Research Archive, https://bora.uib.no/bora-xmlui.
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ubrigen Europa hatte. Bereits vor und wihrend der Aufzeichnung der Sagaliteratur
gelangten verschiedene andere europiische Literaturen in den Norden: kirchliche
Literatur — zu Zwecken der Verkiindigung und Priesterausbildung —, historische
Literatur, verschiedene gelehrte Literatur sowie hofische Unterhaltungsliteratur.
Die Literaturen und literarischen Milieus, die fiir ihre Vermittlung und teilweise
auch fir ihr Entstehen verantwortlich waren, liefern einen wichtigen Hintergrund
fiir das Verstindnis, wie sich die Sagaliteratur entwickelte (vgl. Kap. 4, S. 217 f.).

Aus der Zeit um 1150 ist ein anonymes islindisches Werk tiberliefert, der so-
genannte Erste Grammatische Traktat, der die volkssprachliche Literatur des dama-
ligen Island auflistet. Der Verfasser nennt darunter Gesetzestexte, Genealogien,
religiose Literatur (es bleibt unklar, ob der daftir verwendete Ausdruck pydingar
helgar ‘Gbersetzte religiose Literatur’ oder ‘gelehrte religiose Literatur’ bedeutet)
sowie die Werke von Ari inn frédi (‘dem Gelehrten’). Man kann sagen, dass der
Erste Grammatische Traktat selbst einen neuen Typ volkssprachlicher, gelehrter
Literatur darstellt. In der Aufstellung findet sich keine Literatur, die man als Sa-
gas bezeichnen konnte, aber vielleicht verbirgt sich unter den genannten pydingar
belgar eine Gattung, die viel zur Entwicklung der schriftlichen Sagaliteratur bei-
getragen hat, nimlich die Legenden, und hinter den Werken des Ari konnten
Konigsgeschichten stehen.

Ari inn frédi ist der einzige im Ersten Grammatischen Traktat genannte Ver-
fasser. Snorri Sturluson, der spiter Konigssagas verfasste, sagt in seinen Prologen
zur Selbststindigen Oldfs saga belga und zur Heimskringla ‘Weltkreis’, Ari sei der
Erste gewesen, der historische Erzihlungen (fr4d7) in norréner Sprache geschrie-
ben habe. Von Aris Werken ist nur die Islendingabék ‘Buch von den Islindern’ (ca.
1130), eine kurzgefasste Darstellung der islindischen Geschichte mit Schwerpunkt
auf der islindischen Kirche, in zwei jungen Abschriften erhalten. Es gibt guten
Grund zu der Annahme, dass Ari auch der Verfasser der ersten Landndmabdk
‘Buch von der Landnahme [Islands] war; durch die Islendingabdk, die Konunga évi
‘Leben der Konige’ nennt, und durch Hinweise auf Ari in spiterer Literatur weif$
man, dass er auch tiber norwegische Konige geschrieben hat.

Ariwar vermutlich der erste Verfasser Islands, der in der Volkssprache schrieb,
aber er war nicht der erste Autor Giberhaupt. Ein etwas ilterer Zeitgenosse von
ihm war Séémundr inn fr6di (‘der Gelehrte’). Auch er schrieb ein Werk tiber nor-
wegische Konige, das nicht erhalten ist; dieses war aber wahrscheinlich in Latein
verfasst. Allem Anschein nach handelte es sich bei Aris und S&munds Werken
tiber die norwegischen Koénige um sehr kurze Werke, die ihr Vorbild in der euro-
pdischen Chronikschreibung hatten. Von Sémundr weiff man tiberdies, dass er in
Paris studierte, und so war er natiirlich mit der europiischen Literatur vertraut.
Ari und S&mundr waren vor dem Entstehen der eigentlichen Sagaliteratur titig.
In den folgenden Generationen vollzog sich in Island eine gewaltige literarische

350



SAGALITERATUR

Entwicklung, in deren Verlauf deutlich wird, dass sich das literarische Leben in
Island anders entwickelte als in der tibrigen nordischen Welt.

In der folgenden Darstellung werden Konigssagas, Bischofssagas, weltliche
Gegenwartssagas, Islindersagas, Vorzeitsagas, Rittersagas und pdrtir als eigenstin-
dige Gattungen behandelt, entsprechend der im 20. Jahrhundert iiblichen Ein-
teilung der Sagas. Wie sich aber zeigen wird, haben all diese Gattungen gewisse
gemeinsame Merkmale, sodass man in ihnen auch nur Untergruppen der Sagalite-
ratur sehen kann. Innerhalb mancher Sagagruppen — besonders der Kénigssagas —
finden sich sehr unterschiedliche Werke, so unterschiedlich, dass sich nur schwer
gemeinsame Ziige finden lassen, die fiir eine Zugehorigkeit zur gleichen Gattung
sprechen konnten. Insgesamt ist es also nicht unproblematisch, den Gattungsbe-
griff auf die Gesamtheit der Sagas anzuwenden. Die heute iibliche Einteilung in
unterschiedliche Gattungen hat in den mittelalterlichen Quellen nur eine schwa-
che Grundlage; wie die Bezeichnungen fiir die verschiedenen Gattungen, stammt
auch sie aus neuerer Zeit (sieche Lonnroth 1964: 9 ff.). Die Kriterien fiir die Ein-
teilung in Konigssagas, Bischofssagas, weltliche Gegenwartssagas, Islindersagas,
Vorzeitsagas und Rittersagas konnen auf den ersten Blick recht oberflichlich
wirken, da die wichtigsten Kriterien der Typ der Hauptperson, Zeit und Ort der
Handlung zu sein scheinen. Es kann jedoch sein, dass das Gattungskriterium doch
Auswirkungen z.B. auf Stoffwahl, Aufbau und Darstellungsform hatte, sodass die
verschiedenen Sagagruppen sich deutlich voneinander unterschieden und diese
Einteilung daher doch zweckdienlich ist.

Auch ibersetzte Texte, z.B. Legenden, historische und pseudohistorische
Werke sowie Texte aus der europdischen héfischen Dichtung, wurden als ‘Sagas’
bezeichnet; sie teilen aber nur sehr wenige der fur die klassische Sagaliteratur ty-
pischen Stilziige, auch wenn in den Ubersetzungen manchmal eine gewisse Anni-
herung an das heimische Stilideal zu beobachten ist.

Norwegische und islandische Legendenliteratur

Legenden werden eigentlich nicht zur Sagaliteratur gerechnet. Auch die norré-
nen Legenden miissen als blofle Fortfithrung der europiischen Legendentradition
gelten. Es gibt sichere Anhaltspunkte dafiir, dass europidische Legenden in der
Zeit der Christianisierung in den Norden kamen; zumindest Kurzlegenden, die
sogenannten Mirakel, waren als miindliche Gattung in der ersten Hilfte des 11.
Jahrhunderts produktiv. Ein sicheres Zeugnis dafiir sind die Skaldengedichte von
Sighvatr Pérdarson und Pérarinn loftunga tiber Olaf den Heiligen. Beide verfass-
ten ihre Strophen kurz nach dem Tod des Konigs, und beide erzihlen von Mira-
keln, die bei Kénig Olafs Tod (1030), bei der Umbettung seiner Gebeine in einen
Schrein und beim Besuch von Pilgern an seinem Heiligtum in Nidaros stattgefun-
den haben sollen.
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Norrone Textkategorien und Verfasserbegriff

Sagagattungen sind Textkategorien, die sich nicht ohne weiteres mit mo-
dernen Textkategorien wie Roman, Novelle etc. gleichsetzen lassen. In der
wissenschaftlichen Diskussion hat die Frage, ob die Sagas einiger Gattun-
gen als historische oder literarische Texte aufzufassen seien, eine wichtige
Rolle gespielt, und ihre Beantwortung wirkt sich auf das Verstindnis vom
Verfasser und seiner Funktion aus.

Dass eine Islindersaga nicht vollstindig mit einem Roman — auch nicht
einem historischen — gleichzusetzen ist, liegt im Wesentlichen daran, dass
der Verfasser mehr oder weniger auf eine miindliche Uberlieferung Riick-
sicht nehmen musste, an die er sich — anders als ein Autor moderner Zeit —
in Inhalt und Form gebunden fiihlte. Formulierungen in den Texten lassen
erkennen, dass der Verfasser sich oft in eine Reihe von Traditionstrigern
stellt und eine Tradition, die er von anderen iibernommen hat, weitergibt.
Manchmal begegnet man Formulierungen wie ,einige sagen, andere sa-
gen“. Das kann zum Teil auf literarischer Konvention beruhen, doch sig-
nalisieren solche Ausdriicke zweifellos auch die Einstellung des Autors zu
seinem Werk und seiner Rolle. Es ist bezeichnend, dass das Norrone kein
eigenes Wort fiir ‘Prosaverfasser’ kennt. Der Terminus saga, abgeleitet vom
Verb segja ‘sagen, erzihlen’, deutet darauf hin, dass die schriftliche Sagali-
teratur als Fortsetzung muindlicher Erzihlungen gesehen wurde. Dennoch
kann der Verfasser viel aus eigener Fantasie erginzt haben; die zusammen-
hingende, schriftliche Saga ist das Produkt eines Verfassers, aber dieser
stellt sich nicht selbst als Schopfer seines eigenen Wer-kes dar, sondern als
Vermittler von Traditionen. Vermutlich sah man in der norrénen Gesell-
schaft in den Umformungen und Hinzufiigungen des Verfassers keinen
groflen Unterschied zu der Freiheit, die der Erzahler auf miindlicher Stu-
fe hatte, um der Uberlieferung sein personliches Geprige zu geben. Den
Abstand zwischen Verfasser und Werk, den die moderne Literaturtheorie
in Deutungsmodellen als Unterschied zwischen dem Verfasser aufierhalb
und dem Erzihler innerhalb eines Werks darzustellen versucht, hebt der
Verfasserbegriff, der der Sagaliteratur implizit zugrunde liegt, auf. Hier be-
kennt sich der Verfasser nicht zu seiner Rolle als schopferischer Verfasser,
sondern stellt sich als Erzihler mit Abstand zum Erzihlten dar. Dass er die
Rolle eines Erzahlers einnimmt, beeintrichtigt in keiner Weise die Tatsa-
che, dass es sich bei ihren Erzihlungen oft um grofie Kunstwerke handelt.
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Auch das Verhiltnis der Sagagattungen zum historischen Wahrheits-
gehalt sagt viel dariiber aus, mit welcher Art von Verfassern und Textkate-
gorien man es zu tun hat. Die Verfasser aller realistischen Sagagattungen
erwecken in ihren Darstellungen den Eindruck, als berichteten sie tiber
Ereignisse, die einst tatsichlich stattgefunden hitten. Inwieweit sie dazu
tiberhaupt imstande waren, variiert z.B. durch den zeitlichen Abstand zu
den erzihlten Ereignissen. Auch der Wahrheitsbegriff der Verfasser ist un-
terschiedlich. Der Verfasser einer Konigssaga wird z.B. anders arbeiten als
der einer Islindersaga. Er kann sich auf miindliche Uberlieferung/Anek-
doten oder Gedichte stiitzen, die wahrscheinlich in einem Prosakontext
standen. Nach und nach spielen skaldische Dichtungen bei der Dokumen-
tation des Wahrheitsgehalts eine sehr wichtige Rolle, und der explizite
Wille, historisch Wahres zu berichten, wird durch sie besonders stark un-
terstrichen. Lag bereits etwas Geschriebenes zu dem Thema vor, konnte
sich der Verfasser darauf stiitzen, hdufig ohne dabei die Vorlage sonderlich
zu verindern. Schrieb er tiber die nihere Vergangenheit, konnte er sich auf
Augenzeugenberichte berufen oder auf das, was er selbst gehort und ge-
sehen hatte; dies alles formte er dann mit Hilfe seiner eigenen schopferi-
schen Fantasie aus. Das Endprodukt, z.B. Snorris Konigssagas, entspricht
nicht dem, was man heute von einem Geschichtsschreiber erwartet: Bei
einem historischen Werk der Jetztzeit ist davon auszugehen, dass der His-
toriker seine Quellen nennt, eine These formuliert, fiir oder gegen die er
argumentiert, und schliefilich ein Forschungsergebnis prisentiert. Aber
so arbeiten die Verfasser der Konigssagas nicht. Thre ,These“ tiber das,
was und wie es geschehen ist, sowie die kausalen Zusammenhinge wird
in Form einer Erzihlung prisentiert — als Saga: historische Analyse in
Gestalt von Dichtung.

In die einzelnen Sagagattungen sind Geschichte, (freie) Dichtung und
traditionsgebundene Erzihlungen (mit oder ohne historischen Bezug) in
unterschiedlichem Grad eingegangen (in den Vorzeitsagas ist z.B. der his-
torische Einschlag geradezu mikroskopisch). Die damaligen Textkatego-
rien entsprechen nicht ganz den modernen Textkategorien, und die Ver-
fasser, die diese Kategorien schufen, waren nicht Geschichtsschreiber oder
Dichter, sondern vielmehr beides zugleich. In erster Linie sind sie jedoch
Sagaerzihler innerhalb einer alten Erzihltradition, und sie erzihlen von
zuverldssigen Ereignissen der niheren Vergangenheit, von glaubwiirdigen
Geschehnissen ferner Zeiten oder von bloflen Abenteuern in einer noch
ferneren Vergangenheit.
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Auch von anderen norwegischen Heiligen, die im 11. Jahrhundert verehrt wur-

den, muss es miindliche Wundererzihlungen gegeben haben, etwa von Sunniva
und Hallvardr. (Der Kult der Heiligen Sunniva begann als Kult eines Heiligen-
kollektivs, der Menschen aus Selja, die der heiligen Sunniva folgten. Allmihlich
verlagerte sich dann das Hauptinteresse vom Kollektiv auf das Individuum Sun-
niva.) Schriftliche Legenden tiber Olaf den Heiligen — lateinische und norréne
— entstanden in der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts, eventuell etwas frii-
her (siehe Mortensen und Mundal 2003). Auch die schriftlichen Legenden iiber
die HI. Sunniva stammen aus dieser Zeit, vermutlich ebenso die iiber den HI.
Hallvardr.

Um die Mitte des 12. Jahrhunderts wurden auch Legenden tiber den heiligen
Magnus, Jarl auf den Orkneyinseln (vermutlich gest. 1115), aufgezeichnet (eine
spatere Quelle sagt, dies sei 28 Jahre nach seinem Martyrium geschehen). Island
erhielt seine Nationalheiligen spiter als Norwegen. Etwa im Jahr 1200 wurden
die beiden islindischen Bischofe Porlikr (1199) und Jén (1200) zu Heiligen er-
klirt. Man weif}, dass bei der Heiligerklirung des Porlékr auf dem Allthing sei-
ne Wundertaten vorgelesen wurden, und schon im frithen 13. Jahrhundert ent-
standen tiber beide Bischofe Legenden. Uber einen dritten islindischen Bischof,
Gudmundr, zu dessen Heiligerklirung es Pline gab, entstanden Sagas, von denen
einige deutlich legendarische Prigung haben (sieche unter Bischofssagas, S. 373 £.).

Die iltesten Legenden der frithen Kirche waren Mirtyrerlegenden, die von
den Leiden der Mirtyrer erzihlten; diese wurden auch Passionslegenden genannt
(von lat. passio ‘Leiden’). Als die Christenverfolgung zu Ende ging, schuf die Kir-
che einen neuen Typus von Heiligen: Menschen, die aufgrund ihres frommen
Lebens als heilig galten. Uber solche Heiligen entstanden Legenden, die ihr Le-
ben erzihlten, die sogenannten Vitae (von lat. vita), fiir die es im Norr6énen auch
die Bezeichnung lifssaga ‘Lebensgeschichte’ gibt. Den Passionslegenden und Vi-
tae schlossen sich oft Mirakelsammlungen an (lat. miracula), die in der norronen
Gesellschaft jartegnir ‘sichtbare Zeichen, Wunder’ genannt wurden. Als man im
Norden die Legenden aufschrieb, waren die urspriinglichen Passionslegenden,
die das Leiden der Heiligen schildern, nicht mehr als literarische Form produk-
tiv. Bei den Legenden der als Mirtyrer dargestellten Heiligen Olifr, Sunniva,
Hallvardr und Magnds handelt es sich daher eigentlich um Vitae, wenngleich
sie passio genannt werden. Die Legenden der zu Heiligen erklirten islindischen
Bischofe sind Vitae, die Legenden anderer heiliggesprochener Bischéfe zum Vor-
bild hatten.

Urspriinglich waren die Legenden in der Kirchensprache Latein geschrieben;
sie wurden aber meist recht schnell in die Volkssprache iibersetzt. Gleichzeitig
mit der Niederschrift der dltesten norwegischen Legenden — vermutlich schon
etwas frither — nimmt die Ubersetzung der europiischen Legendenliteratur ihren
Anfang. Von ca. 1150 oder wenig spiter ist ein Legendenfragment in norwegi-

354



SAGALITERATUR

scher Sprache erhalten (AM 655 IX 4°). Im Laufe des Mittelalters wurden die ins
Norréne tibersetzten Legenden zu einer umfangreichen Literatur, die die dlteste
epische Prosaliteratur in norréner Sprache war. Von daher ist sie literatur- und
gattungshistorisch von besonderem Interesse.

Konigssagas (konungasogur)

Konigssagas wurden von allen Sagagattungen als erste schriftlich fixiert. Wihrend
Bischofssagas, weltliche Gegenwartssagas, Islindersagas und Vorzeitsagas typisch
islindische Sagagattungen waren, wurden die Konigssagas in Norwegen wie in
Island gepflegt.

Nach S&mundr und Ari ist das erste bekannte Werk tiber Konige Hryggjar-
stykki ‘Riickenstiick’ des Islinders Eirikr Oddsson (vgl. Kap. 1, S. 84). Es ist nicht
erhalten, aber in der Erzihlung tiber den Tod des Sigurdr slembir (auch Sigurdr
slembidjakn genannt) in der Heimskringla schrieb Snorri offenbar ein Stiick aus
diesem ansonsten verlorenen Werk ab. Es ist umstritten, iiber welchen Zeitraum
sich der urspriingliche Text erstreckte; wahrscheinlich begann er 1130 mit dem
Tod von Konig Sigurdr Jorsalafari (‘Jerusalemfahrer’) Magnusson und endete ent-
weder 1139 mit dem Tod der Konige Magnus blindi (‘der Blinde’) und Sigurdr
slembir oder 1161 mit dem Tod von Konig Ingi krokhryggr (‘Krummriicken’) Ha-
raldsson. Es wurde auch erwogen, dass sich das Werk auf die wenigen Jahre von
1136—1139 beschrinkt und Sigurdr slembir als Heiligen dargestellt haben konnte
(Bjarni Gudnason 1978). Wann genau das Werk geschrieben wurde, ist nicht be-
kannt. Hitte es wirklich von den Ereignissen bis 1161 berichtet, miisste es danach
entstanden sein. Man weif3 auch nicht, wo das Hryggjarstykki geschrieben wurde,
aber nach dem, was Snorri iiber den langen Aufenthalt Eirikr Oddssons und seiner
Gewihrsminner in Norwegen berichtet (Inga saga konungs ok brédra hans ‘Saga
von Konig Inge und seinen Briidern’, Kap. 11, in Heimskringla), entstand diese
Saga wahrscheinlich in Norwegen. Auch tiber den Umfang des Hryggjarstykki ist
nichts bekannt, aber da der Verfasser tiber Gegenwart und nihere Vergangenheit
schreibt, darf man mit einer gewissen Berechtigung von einer ausfiihrlicheren Dar-
stellung als bei Sémundr und Ari ausgehen. Auch der von Snorri abgeschriebene
Ausschnitt aus dem Hryggjarstykki deutet auf eine relativ ausfithrliche Darstellung.

In der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts entstanden in Norwegen weitere
Werke von norwegischen Verfassern. Die vermutlich in Ostnorwegen aufgezeich-
nete lateinischsprachige Historia Norwegiae wird in die Zeit von 1160—1175 datiert
(Mortensen 2003: 11 ff.), von fritheren Philologen auch in das erste Drittel des
13. Jahrhunderts. Dieses breit angelegte Werk in gehobenem lateinischem Stil be-
ginnt mit einer Darlegung der geographischen Verhiltnisse Norwegens. Danach
berichtet der Verfasser iber die norwegischen Konige und fithrt ihre Geschichte
auf einen mythischen Ursprung zuriick; dabei stiitzt er sich vermutlich auf das
Skaldengedicht Ynglingatal ‘Aufzihlung der Ynglinger’. Wahrscheinlich reichte
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die Darstellung der Historia Norwegiae bis in die Gegenwart des Verfassers (Vor-
zeit — 1170), doch ist der letzte Teil verloren gegangen. In der heute iiberlieferten
Form endet das Werk 1015 mit der Ankunft von Oléfr inn helgi Haraldsson (Olaf
dem Heiligen) in Norwegen und seinem Anspruch auf den K6nigsthron.

Ein anderes, etwas jiingeres Werk trigt den Titel Historia de antiquitate regum
Norwagiensium ‘Darstellung der alten Geschichte der norwegischen Kénige’. Der
Verfasser stellt sich als Theodoricus monachus vor. Das Werk ist Erzbischof Eys-
teinn gewidmet; es entstand rund 1180 in dem gelehrten Umfeld des neu errichte-
ten Erzbischofssitzes in Nidaros. Dieses Werk ist vollstindig erhalten und erfasst
den Zeitraum von Haraldr harfagri (‘Schénhaar’) bis zum Tod von Sigurdr Jérsala-
fari (9. Jhd. bis 1130). Die Historia de antiquitate regum Norwagiensium verweist auf
ein verlorenes lateinisches Werk, den Catalogus regum Norwagiensium ‘Verzeichnis
der norwegischen Konige’. Wie der Titel andeutet, handelte es sich dabei um eine
recht knappe Darstellung. Es existiert auch eine norwegische Konigsgeschichte in
norréner Sprache, das Agrip af Ndregs konunga sogum ‘Abriss der Geschichte der
norwegischen Konige’. Dieses anonyme Werk von etwa 1190 beginnt mit Halfdan
svarti (‘der Schwarze’) und reichte vermutlich bis zum Beginn der Regierungszeit
von Konig Sverrir (9. Jhd. — 1177). Da der letzte Teil verloren gegangen ist, reicht
das Werk in der heutigen Form bis etwa 1140.

In Island entstanden in den Jahren um 1190 zwei lateinischsprachige Sagas
iiber Konig Olafr Tryggvason; eine davon schrieb Oddr Snorrason, ein Ménch
des Klosters von Pingeyrar. Das lateinische Original ist nicht bewahrt, aber die
Saga liegt in norroner Ubersetzung vor. Wenig spiter schrieb auch Gunnlaugr
Leifsson, ebenfalls Ménch im Kloster von Pingeyrar, eine lateinischsprachige Saga
iiber Olafr Tryggvason. Diese Saga ist nicht mehr erhalten, weder auf Latein noch
in Ubersetzung, doch sind Teile daraus in die spitere Oldfs saga Tryggvasonar en
mesta, die sogenannte GrofSe Olafs saga Tryggvasonar, ibernommen worden.

Wihrend der Regierungszeit von Koénig Sverrir engagierte dieser selbst einen
Islinder, den spiteren Abt Karl Jénsson, damit dieser eine Saga tiber ihn, den Ko6-
nig, verfasste. Karl Jénsson begann damit in Norwegen, wihrend der Kénig selbst
diese Arbeit beaufsichtigte, wie es im Prolog heif3t. Karl schrieb den ersten Teil der
Saga, der Gryjla genannt wird, in den 1180er Jahren; 1188 kehrte er nach Island zu-
riick. Es ist viel dartiber diskutiert worden, wie weit die Gryjla reichte. Die Sverris
saga wurde nach dem Tod Sverris im Jahr 1202 vollendet, von Karl Jénsson selbst
oder einem anderen.

Die Bgglunga sogur ‘Sagas von den Baglar’ berichten tiber den Zeitraum zwi-
schen Konig Sverrir und Konig Hakon Hakonarson (1202—1217). Die Saga iiber
die Konige der Birkibeinar und der Baglar in dieser Zeit existiert in zwei Vari-
anten, von denen die eine bis ca. 1210 reicht, die andere den gesamten Zeitraum
abdeckt. Es herrscht keine Einigkeit dariiber, welche Version die iltere ist. Man
geht davon aus, dass der anonyme Verfasser der bis ca. 1210 reichenden Variante
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Islinder war; viel unsicherer ist hingegen, ob der Verfasser der zweiten Variante
ebenfalls Islinder war. Knut Helle hat gute Argumente vorgelegt, dass diese Va-
riante im Umfeld des norwegischen Erzbischofs niedergeschrieben wurde (Helle
1958). Wann genau die Saga entstand, ist nicht bekannt; die lingere Variante ent-
stand aber in jedem Fall nach 1217.

Die dlteste Literatur tiber Olaf den Heiligen bilden die Legenden vom Ende
des 12. Jahrhunderts (siche oben). In der Sagaforschung wird die ilteste Biogra-
phie iiber den Heiligen als die Alteste Oldfs saga ins belga bezeichnet; von diesem
anonymen Werk sind nur wenige Fragmente erhalten. Der Verfasser war Islin-
der. Die Datierung der Saga ist unsicher, man hat sie auf bereits 1155 datiert, aber
auch auf etwa 1200. Eine norwegische Redaktion der Altesten Olafs saga ist die
Legendarische Oldfs saga ins belga aus dem frithen 13. Jahrhundert. Es gibt noch
eine dritte Olafs saga, nimlich die des Islinders Styrmir Kdrason von ca. 1220 oder
kurz davor. Diese sogenannte Lifssaga Oldfs ins belga ‘Lebensgeschichte des heili-
gen Olafs’ ist verloren gegangen, aber ein Teil des Stoffes findet sich als Einschub
in interpolierten Handschriften (d.h. Handschriften, die mit Material aus einer
oder mehreren anderen Sagas erweitert wurden) der sogenannten Selbststindigen
Oldfs saga ins belga von Snorri Sturluson. Styrmir ging auch von einer Redaktion
der Altesten Saga aus.

Die Morkinskinna (‘Verrottetes Pergament’, nach dem Aufleren der Hand-
schrift) stellt eine Sammlung von Konigssagas dar, die sich durch viele Ein-
schiibe und unterhaltsame Erzihlungen, sogenannte péttir, auszeichnen (Sg. pdter
‘Stiick, Episode, kurze Erzidhlung’, eigentlich der ‘gedrehte Strang eines Seils’).
Die Sammlung findet sich nur noch in einer recht mitgenommenen Handschrift
vom Ende des 13. Jahrhunderts, doch wurde sie urspriinglich um 1220 aufgezeich-
net. Sie beginnt mit der Saga tiber die K6nige Magnus inn g6di (‘der Gute’) und
Haraldr hardradi (‘der Harte’). In ihrer jetzigen Uberlieferung hat die Handschrift
mehrere Lakunen (Liicken), und der Schluss fehlt vollstindig. So endet der Text
mit dem Tod der Konige Sigurdr und Eysteinn, den Séhnen von Haraldr gilli.
Inhaltlich kann sich die urspriingliche Morkinskinna von ihrer erhaltenen Hand-
schrift unterschieden haben, denn nach allgemeiner Auffassung standen viele der
eingeschobenen péttir nicht in der urspriinglichen Version. Diese Ansicht ist je-
doch nur schwer zu beweisen (vgl. Armann Jakobsson 2002: 30—59). In den péttir
steht immer ein Islinder im Mittelpunkt; sie handeln von dem Treffen dieses Hel-
den mit dem K6nig. Man hat es hier vor allem bei der erhaltenen Handschrift mit
einer Sagasammlung zu tun, die deutlicher als sonst gattungstypisch eine islindi-
sche Perspektive zum Ausdruck bringt.

Die Fagrskinna ‘Schones Pergament’, auch Ndregs konunga tal genannt, wird
oft als Beispiel fiir eine niichterne, rationalistisch angelegte Konigssaga angefiihrt,
die eher geringen Wert auf die Tatsache legt, dass Oléfr Haraldsson ein Heili-
ger war. Auch diese Saga wurde um 1220 geschrieben, wahrscheinlich unmittel-
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bar nach der Morkinskinna. Man ging davon aus, dass das Werk in Trgndelag in
Norwegen entstanden ist, aber Else Mundal hat vor kurzem argumentiert, dass
Bergen der wahrscheinlichere Ort ist (Mundal 2013b), aber es ist unsicher, ob der
Verfasser Norweger oder Islinder war. Wie mehrere andere Konigssagas beginnt
auch die Fagrskinna mit der Hdlfdanar saga svarta (‘des Schwarzen’) und endet mit
der Schlacht auf Ré (1177).

Mit Snorri erreichen die Konigssagas ihren Héhepunkt. Seit Sigurdur Nordals
Abhandlung Om Olaf den helliges saga — En kritisk undersggelse (1914) nimmt man
an, dass Snorri zuerst die Selbststindige Oldfs saga ins belga schrieb, vermutlich
Ende der 1220er Jahre. An diese Saga schliefit sich eine Mirakelsammlung an.
Spiter arbeitete er die Saga in sein Sammelwerk Heimskringla ‘Weltkreis ein, die
mit der Ynglinga saga ‘Saga von den Ynglingen’, der mythischen Vorgeschichte,
beginnt, die auf dem Skaldengedicht Ynglingatal basiert, und mit der Schlacht auf
Ré endet. In jiingerer Zeit wurden Zweifel laut, dass es tatsichlich Snorri war, der
die unter dem Namen Heimskringla bekannte Sammlung von Konigssagas kompi-
lierte (Louis-Jensen 1997). Grund fiir diesen Zweifel ist die Tatsache, dass sich die
Heimskringla in der heute bekannten Form — mit ihren Sagas tiber die Konige vor
Olaf dem Heiligen (Heimskringla 1), einer revidierten Version der Selbststindigen
Oldfs saga ins belga ohne Mirakelsammlung (Heimskringla 11) und den Sagas iiber
die K6nige nach Olaf dem Heiligen (Heimskringla I1I) als zusammenhingende Er-
zihlung — allem Anschein nach in dieser Form nur in der Handschrift Kringla (ca.
12770) und deren Abschriften fand (vgl. Kap. 1, S. 83—84). Doch auch wenn die drei
Teile der Heimskringla von einem anderen als Snorri zu einem Ganzen zusam-
mengefiigt worden wiren (Louis-Jensen nennt Snorris Neffen Olafr Pérdarson
hvitaskald [‘heller Skalde’] als moglichen Redaktor), kénnte Snorri trotzdem der
Verfasser aller Teile sein. Die Konigssagas in der Heimskringla basieren stark auf
ilterer schriftlicher Literatur tiber Kénige; der Umfang des gesamten Werks tiber-
steigt diese dltere Literatur bei weitem.

Der norwegische Konig Magnus lagabétir (‘Gesetzesverbesserer’) Hikonarson
engagierte den Islinder Sturla Pérdarson, einen anderen Neffen Snorris, damit
dieser jeweils eine Saga tiber Magnus’ Vater, die Hdakonar saga Hdkonarsonar, und
eine Giber Magnus selbst, die Magnuiss saga, verfasste. Die Hdkonar saga ist erhal-
ten, von der Magniiss saga finden sich nur noch wenige Fragmente. Sehr wahr-
scheinlich hielt sich Sturla Pérdarson in der Zeit von 1263—1271 in Norwegen auf,
und vermutlich entstand seine Saga tiber Hdkon dort in den Jahren 1264—1265.
1278 fuhr er ein letztes Mal nach Norwegen, wo er wahrscheinlich mit der Mag-
niiss saga begann oder sie sogar beendete (Mundal 2013b).

Uber die Kénige nach Magnus lagabgtir entstanden keine Sagas, sodass die
Magniiss saga am Ende der Konigssagas steht. Im spiteren Mittelalter finden sich
stattdessen Umarbeitungen ilterer Sagas. Nach 1300 wurde die Olifs saga Trygg-
vasonar in der Heimskringla mit Stoffen aus anderen Sagas tiber diesen Konig
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erweitert; diese Redaktion wurde die Oldfs saga Tryggvasonar en mesta ‘Die lingste
Saga iiber Olafr Tryggvason’ genannt (meist als ‘Grofle Olafs saga Tryggvasonar’
bezeichnet). Auch Snorris sogenannte Selbststindige Oldfs saga ins belga wurde im
Spitmittelalter mit Stoffen aus anderen Sagas iiber Olaf den Heiligen interpoliert.
Die umfangreichste dieser interpolierten Sagas iiber den Heiligen ist seine Saga in
der Flateyjarbdk ‘Buch von Flatey’, die in den Jahren 1387—1394 von zwei Priestern
geschrieben wurde.

Uber die erhaltene oder aus Hinweisen spiterer Quellen bekannte Literatur
iber norwegische Konige hinaus kann es weitere Sagas gegeben haben, die heute
spurlos verschwunden sind. Nicht nur norwegische K6nige und Jarle standen im
Mittelpunkt der islindischen Sagaschreibung. Die Skjoldunga saga ‘Saga von den
Skjoldungen’, entstanden um das Jahr 1200, ist in ihrer urspriinglich norrénen
Form verloren gegangen, jedoch in einer lateinischen Ubersetzung von Arngri-
mur Jénsson (1568—1648) erhalten. Die Saga erzihlt tiber die dinische Vorzeit
bis zu K6nig Gormr inn gamli (‘der Alte’; gest. ca. 950); sie fithrt das dinische
Konigsgeschlecht auf Skjold, einen Sohn Odins, zuriick. Die Knytlinga saga ‘Saga
von den Knytlingen’, die ihren Schwerpunkt auf die Geschichte der dinischen
Konige zu historischer Zeit legt, entstand spiter, vermutlich zwischen 1260 und
12770. Vielfach wurde die Ansicht vertreten, dass die Saga von Snorris Neffen Olafr
Pérdarson hvitaskdld geschrieben wurde. Dieser starb 1259, und die Saga ist dann
zu diesem Zeitpunkt entstanden.

Auch die Orkneyinga saga ‘Saga von den Bewohnern der Orkney-Inseln’, die
von den Jarlen auf den Orkneyinseln erzihlt, hat vieles mit den Konigssagas ge-
mein. In ihrer heutigen Form liegt sie als spitere Redaktion einer Saga vor, die
Ende des 12. Jahrhunderts geschrieben wurde. Else Mundal argumentierte, dass
die Orkneyinga saga in ihrer urspriinglichen Form auf den Orkney Inseln geschrie-
ben wurde (Mundal 2018). In der Jémsvikinga saga ‘Saga von den Jomswikingern’
von ca. 1200 oder kurz danach stehen der Angriff der Jémswikinger auf den nor-
wegischen Jarl Hikon und die Schlacht im Hjorungavigr im Zentrum des Gesche-
hens. Die Féreyinga saga ‘Saga von den Fdringern’ aus dem frithen 13. Jahrhundert
dhnelt der Orkneyinga saga insofern, als sie durch die Erzihlungen tiber einige
der bedeutendsten Geschlechter der Inseln zugleich eine Gesellschaftsgeschichte
der Inseln liefert. Da es auf den Firdern jedoch keine Jarle gab, hat die Féreyinga
saga ebenso viel mit den Islindersagas wie mit den Konigssagas gemeinsam. Noch
eine Saga aus dem frithen 13. Jahrhundert fiigt sich nur schwer in die traditionelle
Gattungsgliederung der Sagaliteratur: die Hdkonar saga [varssonar, die von einem
norwegischen Magnaten berichtet, der durch Einheirat mit dem norwegischen
Kénigsgeschlecht verbunden war. Hakon Ivarsson war mit der Tochter von Mag-
nds inn gédi verheiratet. Vor kurzem hat Sverre Bagge (2014) sich dafiir ausge-
sprochen, dass die Saga im spiten 13. Jahrhundert geschrieben wurde.

Die beiden Sagas in norréner Sprache iiber die dinischen Konige, die Orkney-
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inga saga, die Féreyinga saga, die Jémsvikinga saga sowie die Hdkonar saga Ivarsso-
nar sind anonym uberliefert. Selbst wenn man keine absolute Gewissheit hat, geht
man gewohnlich davon aus, dass sie alle in Island entstanden.

Der Uberblick hat gezeigt, dass die erzihlenden Werke tiber die norwegischen
Konige eine sehr heterogene Literatur darstellen. Fast erscheint es problematisch,
von den Konigssagas als einer eigenen Gattung zu sprechen; in ihnen lassen sich
mehrere Entwicklungslinien aufzeigen. Ganz sicher hatten die Konigssagas meh-
rere Wurzeln, nimlich in europiischen Chroniken tiber Kénige und in Legenden;
zusitzlich holten sie sich Stoff und vielleicht sogar bedingt Erzihlmuster aus der
miindlichen Erzihltradition.

Die verloren gegangenen Werke von S@mundr und Ari inn frédi sowie die
norwegischen lateinsprachigen Werke miissen ganz klar als Ableger der europiii-
schen Chronikschreibung gesehen werden. Seit der Legendenliteratur iiber Olaf
den Heiligen, zumindest seit der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts, muss man
davon ausgehen, dass auch die spitere ,weltliche Literatur iiber den Konig von
Legenden beeinflusst war. In der Altesten Oldfs saga ins belga springt das nicht di-
rekt ins Auge, aber die Legendarische Saga folgt der Komposition, wie man sie
aus Legenden mit vita und miracula kennt. Obwohl die Gegensitze zwischen der
»legendarischen und der ,historischen” Literatur iiber Olaf den Heiligen, z.B. in
der Fagrskinna und bei Snorri, oft betont werden, tritt auch bei Snorri die legenda-
rische Prigung deutlich zutage. Die Selbststiindige Olifs saga ins belga enthielt eben-
falls eine Mirakelsammlung, und in den interpolierten Olafssagas ist es oft gerade
legendarischer Stoff, der hinzugefiigt wird. Der Einfluss der Legendenliteratur
wird auch in anderen Sagas als denen, die von Olaf dem Heiligen erzihlen, fass-
bar. Bjarni Gudnasons Ansicht, der Verfasser des Hryggjarstykki versuche Sigurdr
slembir als Heiligen darzustellen, muss vor dem Hintergrund gesehen werden,
dass die Textpassage tiber den Tod von Sigurdr slembir, die aus dem Werk in Snor-
ris Kénigssagas abgeschrieben wurde, deutliche Ahnlichkeit mit den Erzihlungen
in Legenden tiber den Tod eines Heiligen hat. (Snorri nennt in der Heimskringla
in der Inga saga konungs ok brgdra hans ‘Saga von Ko6nig Ingi und seinen Briidern’,
Kap. 11, selbst seine Quelle.) Es gibt aber keine Quelle des Inhalts, die Anhinger
des Sigurdr slembir hitten ihn als Heiligen darzustellen versucht. Die Ahnlichkeit
mit dem Legendengenre erklirt sich daher vielleicht eher durch die Vertrautheit
der Verfasser mit den legendarischen Vorbildern, teils, weil es sich um verbreitete
Literatur handelte, teils, weil die Verfasser oft eine kirchliche Ausbildung hatten.
Ludvig Holm-Olsen hat auch in der Sverris saga deutliche legendarische Ziige auf-
gezeigt (Holm-Olsen 1953: 91 f1.). Eine offenkundige Erklirung ist, dass es sich um
ein naheliegendes literarisches Muster handelte, zu dem der Verfasser, der Geist-
liche Karl Jénsson, Zuflucht nahm. Auflerdem musste es gut zu Sverris Ideologie
passen, dass er als ein von Gott Auserwihlter dargestellt wurde. Das legendarische
Muster lisst sich auch in der Oldfs saga Tryggvasonar von Oddr Snorrason finden,
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und das, was sich in der Oldfs saga Tryggvasonar en mesta als Stoff aus Gunnlaugr
Leifssons Saga identifizieren lisst, deutet auf das Gleiche hin. In den Sagas tiber
Oléfr Tryggvason, die urspriinglich in der Kirchensprache Latein geschrieben wa-
ren, tritt das Vorbild gar so deutlich zu Tage, dass es Anlass zu Spekulationen gab,
es sei Teil eines ,Programms* gewesen, Olafr Tryggvason zu einem islindischen
Heiligen zu machen. Aber wenn die Absicht weniger pritentiés war und man ihn
lediglich als Konig, der Island christianisierte, darstellen wollte, kénnte man in der
Legendenliteratur gute Vorbilder gefunden haben.

Besonders bei Snorris Konigssagas merkt man, dass diese Literatur Seite an
Seite mit den Islindersagas existiert hat. Spiter, in den Konigssagas des Sturla
bérdarson, scheint die Form hier und da von der Ritterdichtung beeinflusst zu
sein; ebenso finden sich Ziige der Annalistik oder solcher Darstellungen wieder,
die zeigen, dass der Verfasser sich u.a. auf das Archiv des Kénigs stiitzen konnte.

Von den iltesten verlorenen Werken des 12. Jahrhunderts an bis zu den inter-
polierten Olafs sagas in der Flateyjarbdk ldsst sich erkennen, dass innerhalb der
Literatur iiber Konige die Entwicklung von sehr kurz gefassten Werken hin zu
groflen Sammelhandschriften verlduft. Diese Entwicklung hingt zum Teil mit ei-
nem Trend in der europiischen Literatur zusammen, in der sich ebenfalls eine
Tendenz zu immer umfangreicheren Werken feststellen lisst (Clover 1982). Diese
Entwicklung von den kurzen ,Notizen“ der alten Gelehrten zu den ausfiihrliche-
ren, detaillierteren Darstellungen ist eine natiirliche Folge der Tatsache, dass die
tiber die Konige schreibenden Verfasser frith begannen, tiber Gegenwart und nahe
Vergangenheit zu schreiben; zum Teil hingt die knappe bzw. ausfithrliche Form
aber auch mit dem Wahrheitsbegriff der Verfasser zusammen. In den knappen Be-
richten der alten Gelehrten kommen wahrscheinlich eine ausgesprochen kritische
Haltung gegeniiber den Quellen zum Ausdruck sowie der Vorsatz, Wahres berich-
ten zu wollen. Durch das legendarische Muster erhielten Wunder innerhalb des
realistischen Rahmens der Konigssagas ihren festen Platz. Auch wenn die tiber die
norwegischen Konige schreibenden Verfasser sich wohl ebenfalls zum Ziel gesetzt
hatten, ,die Wahrheit“ tiber die Vergangenheit zu berichten, sieht man, dass dieser
Wabhrheitsbegriff enger oder weiter gefasst werden konnte. Literatur sollte ja auch
unterhalten, und daher fanden auch gute Anekdoten darin ihren Platz. Das sieht
man in einem Werk wie dem anonymen Agrip zum ersten Mal deutlich. In seinen
Konigssagas dramatisiert Snorri den Stoff, fiigt Motive hinzu und verkntipft die
einzelnen Handlungsstringe. In seiner Dichtung zeigt er ,wahre Geschichte®, wie
er sie sich vorstellt, statt der Thesen und Argumentationen, wie sie ein moderner
Historiker vorbringen wiirde.

Im 12. Jahrhundert zeigt sich deutlich, welch starke Stellung die lateinische
Sprache weiterhin bei den Verfassern, die iiber Konige schrieben, innehatte. Das
hingt damit zusammen, dass die Literatur iiber Konige ihre Wurzeln in der euro-
pdischen Chronikschreibung hatte. Es scheint, als habe Latein in den literarischen
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Kreisen Norwegens eine stirkere Position innegehabt als in Island; darauf deuten
die drei lateinischsprachigen norwegischen Chroniken aus der zweiten Hilfte des
12. Jahrhunderts hin. Die in Island verfassten Sagas iiber Oléfr Tryggvason waren
wohl in Latein geschrieben; aber wenn man diese Sagas in Zusammenhang mit
dem Legendengenre oder dem Wunsch betrachtet, das Wissen iiber diesen grofien
christlichen Kénig innerhalb der Kirche zu mehren, so hatten die Verfasser eigent-
lich gar keine andere Wahl.

Auch Norwegen hatte entscheidenden Anteil an der Produktion der Literatur
tiber Konige; islindische Autoren hielten sich manchmal wihrend ihrer Arbeit in
Norwegen auf oder waren sogar vom norwegischen Koénig dazu beauftragt. Letz-
teres zeigt auch, dass Konigssagas politische Literatur war — eine Literatur, von
der die Ko6nige in ihrem eigenen Interesse Gebrauch machten (siche Bagge 1993
und 1996). Die Verfasser der Konigssagas tibernahmen in etwa die Rolle, die die
Skalden in der miindlichen Zeit innehatten.

Es gibt einen fast genetischen Zusammenhang von Konigssagas und Skalden-
gedichten tiber Konige. Snorris Ynglinga saga sowie der Text, den der Verfasser
der Historia Norwegiae Giber die Zeit vor Halfdan svarti schrieb, sind nahezu eine
Paraphrase des Skaldengedichtes Ynglingatal. Der norwegische Chronist Theo-
doricus monachus sagt in seinem Prolog, die Islinder wiirden sich deshalb so gut
an Erzdhlungen aus alter Zeit erinnern, weil sie Gedichte tiber die Vergangenheit
besiflen. Als sich allmiahlich eine umfassende Literatur iiber Konige entwickelte,
griffen viele Verfasser von Konigssagas auf iltere schriftliche Literatur zurtick. In
der dltesten Zeit und bis zu einem gewissen Mafle auch noch spiter war jedoch
auch die miindliche Uberlieferung, deren wesentlicher Kern sicherlich aus Skal-
denstrophen bestand, eine wichtige Quelle fiir die Verfasser. Die dlteste Konigssa-
ga, die Skaldenstrophen zitiert, ist vermutlich das Agrip. Die Alteste Saga, die aus
der gleichen Zeit stammen kann, zitiert ebenfalls einige Skaldenstrophen. Diese
gehen teilweise in die fortlaufende Erzihlung ein, teilweise werden sie als Bekrif-
tigung fur den Wahrheitsgehalt des Erzihlten benutzt. Letzteres wird gleichsam
die typische Funktion von Skaldenstrophen in den Konigssagas. Snorri setzt in
seinem Prolog diesen Gebrauch von Skaldenstrophen zum Zwecke der Dokumen-
tation in Relation zum Quellenwert der Skaldengedichte. Am Ende wurde der Ge-
brauch von Skaldenstrophen als Mittel der Dokumentation zu einer leeren forma-
len Forderung beim Schreiben von Konigssagas, so etwa, wenn Sturla Pérdarson
in seiner Hdkonar saga Hdkonarsonar seine eigenen Skaldenstrophen zitiert, um
damit das zu belegen, was er selbst gerade im Prosatext geschrieben hatte.

Ubersetzte Rittersagas (riddarasogur)

Die hiufig als ,iibersetzte Rittersagas bezeichnete Literatur bildet im Grunde
eine recht heterogene Gruppe von Texten. Obwohl sie tibersetzt sind, kann man
sie mit einer gewissen Berechtigung zur norrénen Sagaliteratur rechnen, denn erst
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durch die Ubersetzung erhielt der grofite Teil dieser Texte {iberhaupt eine Prosa-
form und wurde zu Sagas.

Die Ubersetzungen, die im norrénen Gebiet zu Rittersagas wurden, basieren
auf franzosischen Heldenliedern (chansons de geste), franzdsischen hofischen Vers-
romanen und /ais, kurzen erzihlenden Gedichten. Eine der Rittersagas, die Mott-
uls saga ‘Saga vom Mantel’, ist die Ubersetzung eines franzdsischen fabliau, ei-
nes humoristischen erzihlenden Gedichts. Die Pidriks saga ‘Saga von Dietrich von
Bern’, die auf deutschen Sagenstoffen basiert, wurde aus dem Deutschen iibersetzt.
Die Cldrus saga ‘Saga von Clarus’ gilt als Beispiel fiir eine aus dem Lateinischen
Ubersetzten riddarasaga. Die Saga beginnt damit, dass Jén Halldérsson, Domini-
kanermonch in Bergen und spiter Bischof in Skdlholt 1322—1339, in Frankreich
lateinisch geschriebene Verse fand. Die jiingste Forschung deutet darauf hin,
dass die Angaben zu dem lateinischen Text ein literarischer Topos sind und dass
die Saga von einem Verfasser geschrieben oder tibersetzt wurde, der eine stark
vom Niederdeutschen beeinflusste Sprache hate, die zu Jén Halldérsson passen
konnte (Kalinke 2008). Auch Ubersetzungen von lateinischen sagengeschicht-
lichen und mehr oder weniger historischen Werken wie die Alexanders saga ‘Saga
von Alexander’, die Trdjumanna saga ‘Saga von den Trojanern’, die Breta sogur
‘Sagas von den Briten’, die Rdmverja saga ‘Saga von den Rémern’, die Gydinga saga
‘Saga von den Juden’ und die Veraldar saga “Weltgeschichte’ werden bisweilen zu
den Rittersagas gerechnet; hiufiger werden sie aber als Antikensagas bezeichnet.
(Einige dieser Texte, z.B. die Veraldar saga, rechnet man jedoch am besten zur
gelehrten Literatur; vgl. Kap. 4, S. 253 ff.). Die meisten der zu den Rittersagas
gezihlten Werke wurden aus dem Franzosischen, eventuell auch aus dem Anglo-
normannischen tibersetzt, d.h. aus der franzgsischen Sprache, die nach der nor-
mannischen Invasion in England gesprochen wurde.

Die franzosischen Verfasser des 12. und 13. Jahrhunderts teilten selbst die
Dichtung nach den darin behandelten Stoffen ein. Die matiére de Rome waren Ro-
mane, die ihre Stoffe aus der antiken Sagengeschichte holten, die matiére de France
(chansons de geste) verlegten die Handlung vorzugsweise in das franzosische Ge-
biet, und bei der matiére de Bretagne handelte es sich um Sagenstofte aus britischem
oder keltischem Gebiet. Eine vierte Gruppe bildeten die romans d'aventure, die im
Unterschied zu den anderen Gruppen ausgiebigen Gebrauch von Abenteuermoti-
ven machten und die Handlung oft in ferne und exotische Gebiete verlegten.

Man weif} nicht, wann genau die Ritterdichtung im Norden bekannt oder
wann der erste Text iibersetzt wurde. Aus dem Prolog der Tristrams saga ‘Saga von
Tristram’ ist zu erfahren, dass dieses Werk im Jahr 1226 von einem Bruder Robert
tibersetzt wurde, und der Prolog verkiindet auch, dass dies auf Geheif von Kénig
Hikon Hékonarson geschehen sei. Auch in der Elis saga ok Rdsamundu ‘Saga von
Elis und Résamunda’, der Ivens saga ‘Saga von Iven’, der Mottuls saga und den
Strengletkar ‘Saitenspiele’ heifit es, die Ubersetzung sei auf Anordnung von Konig

363



ELSE MUNDAL

Hadkon Hdkonarson erfolgt. Dass die Texte unter der Autoritit des Konigs ent-
standen sind, kann ein literarischer Topos sein. Es finden sich jedoch Argumente
dafiir, dass die Ubersetzungen wihrend der Regierungszeit Hakon Hékonarsons
ausgefithrt wurden und die Zuweisungen zu diesem Konig somit urspriinglich
und echt sind; man darf dann also davon ausgehen, dass hinter diesen Auflerun-
gen die Realitit steht, denn ein Ubersetzer oder Redaktor wiirde dem Kénig zu
dessen Lebzeiten kaum die Ehre fiir etwas zugestehen, was dieser nicht getan hat.
In jedem Fall muss man damit rechnen, dass im 13. Jahrhundert das literarische
Milieu am norwegischen Ko6nigshof eine wichtige Rolle bei der Einfithrung der
Ritterdichtung in den Norden spielte. Aber die umarbeitenden Ubersetzungen
von franzdsischen, in einigen Fillen auch lateinischen Texten zu Rittersagas gab
es nicht nur in Norwegen, sondern auch in Island.

Rittersagas, die ihren Stoff aus der matiére de France beziehen, wie die Elis saga,
Bevers saga ‘Saga von Bevers’, das grofle Sammelwerk Karlamagniiss saga ‘Saga von
Karl dem Groflen’ — auch die Fldvents saga ‘Saga von Flovent’ und die Mdgus saga
Jjarls ‘Saga vom Jarl Mdgus’ kann man hierzu rechnen — erzihlen oft von grofien
Heldentaten und Kampthandlungen, oft von Kimpfen zwischen Christen und
Heiden; das Geschehen spielt in der Zeit vom Ausgang der Antike bis zur Regie-
rungszeit Karls des Grofien. Auch Liebe, die gern die religiésen Grenzlinien tiber-
schreitet, ist ein wichtiges Thema. Einige Sagas haben einen historischen Kern,
aber im Groflen und Ganzen muss man sie als Fiktion bezeichnen.

In den Sagas, die Stoffe aus der matiére de Bretagne aufgreifen, wie die Tristrams
saga, die Erex saga ‘Saga von Erex’, die Parcevals saga ‘Saga von Parceval’, die Mot-
tuls saga, der Valvers pdttr ‘Die Erzihlung von Valverr’ und die Strengleikar — eine
Ubersetzung von lais, die weitgehend der Marie de France zugeschrieben werden
—, ist der historische Kern noch geringer als in den oben genannten. Die Handlung
ist in das Rittermilieu verlegt und spielt in der Zeit vor der angelsichsischen Er-
oberung Englands. Liebe ist ein zentrales Thema, und die Helden und Heldinnen
werden ganz im Sinne des zeitgendssischen hofischen Ideals dargestellt.

Sagas, die Ubersetzungen der romans daventure sind, wie die Partalopa saga
‘Saga von Partalop?’, die Fldres saga ok Blankifliir ‘Saga von Flores und Blankiflur’
und die Cldrus saga, stellen in vielerlei Hinsicht eine Mischung aus den beiden
anderen Formen dar.

Im Vergleich zu den realistischen Islindersagas kennzeichnet die Rittersagas
eine stereotype Personenschilderung. Die Helden und Heldinnen sind Typen,
keine Charaktere. In dieser Hinsicht dhnelt die tibersetzte Dichtung den Vorzeit-
sagas, die zu der Zeit, als die ersten Rittersagas tibersetzt wurden, wahrschein-
lich nur als miindliche Erzihlungen existierten, aber schon vom gleichen Typ wie
die spiteren niedergeschriebenen Sagas waren. Eine weitere Gemeinsamkeit ist
das Verhiltnis zur historischen Wahrheit. Wie Vorzeitsagas erhoben auch Ritter-
sagas keinen besonderen Anspruch, als ,historisch wahr* zu gelten. Wahrschein-
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lich wurden die Rittersagas, die ihre Handlung nicht nur in eine ferne Vorzeit,
sondern auch an ferne Orte verlegten, noch leichter als Fiktion verstanden als
Vorzeitsagas. Es gibt Grund zu der Annahme, dass die Rittersagas das Bewusst-
sein stirkten, dass Texte Giberhaupt fiktiv sein konnten, sodass diese Sagas die
Grundlage dafiir legten, dass sich im Spitmittelalter eine norrone fiktive Literatur
entwickeln konnte (Glauser 2010). Vermutlich waren sie gerade aufgrund ihres
Unterhaltungswertes so beliebt. Hiufig glaubte man auch, dass die Ubersetzung
dieser Literatur ein pidagogisch-erziehendes Ziel hatte. Aber die Sagas konnten
zweifellos mehrere Funktionen haben, und die Funktion, die der Kénig und sein
Kreis den Texten zugedachte hatten, war nicht zwingend die hauptsichliche Funk-
tion der Texte, nachdem diese sich im Bereich der auflerhofischen Kultur verbrei-
tet hatten. (Zur Diskussion tiber die Hauptfunktion dieser Texte siehe Kalinke
1985a und 1985b; Barnes 1989 und 2000).

In Norwegen fanden Stoffe und Motive aus den Rittersagas Eingang in die
Balladendichtung, aber im Gegensatz zu Island waren die Rittersagas hier nicht
produktiv. Es ist unmoglich, zwischen der iibersetzten und der originalen norré-
nen Ritterdichtung, die in Island entstand, eine scharfe Grenze zu ziehen. Es gibt
Rittersagas, fiir die keine Vorlage bekannt ist, die aber der tibersetzten Ritterdich-
tung in Inhalt und Stil sehr nahestehen, wie z.B. die Konrdds saga ‘Saga von Kon-
1radr’, die Rémundar saga ‘Saga von Rémundr’, die Bérings saga ‘Saga von Beringr’
und die Mirmans saga ‘Saga von Mirmann’. Die islindische Ritterdichtung entwi-
ckelte sich im Spitmittelalter zu einem Mischgenre aus Vorzeit- und Rittersagas;
letztere werden in Verbindung mit den Vorzeitsagas behandelt (vgl. S. 386—387).

Islandische Sagagattungen

Um das Jahr 1200 beginnt in der islindischen Literaturgeschichte eine ungemein
produktive Periode. Es entwickeln sich mehrere neue schriftliche Sagagattun-
gen, die Bischofssagas, die weltlichen Gegenwartssagas, die Islindersagas und
die Vorzeitsagas. Die Produktion der K6nigssagas dauert an, mit einer stirkeren
islindischen Dominanz als im 12. Jahrhundert. Die alte Eddadichtung wird nie-
dergeschrieben, und die heimische Skaldendichtung wird Gegenstand von Unter-
suchungen, oft im Vergleich zur klassischen Dichtung (vgl. Kap. 4, S. 265 ft.).
Gleichzeitig hilt die europdische Ritterdichtung ihren Einzug. Diese wurde erst-
mals am norwegischen Hof tibersetzt, aber sie war zugleich eine aufierordentlich
beliebte Literaturart in Island; nur in Island wurde die Ritterdichtung auch zu
einer produktiven Gattung. Das 13. Jahrhundert ist die Grof8imachtzeit in der is-
lindischen Literatur des Mittelalters.

Es ist von jeher ein faszinierendes Ritsel gewesen, wie man ein solch blithen-
des literarisches Leben auf einer Insel im Nordatlantik, am Rande Europas, mit
einer Bevolkerungszahl in Einklang bringen kann, die um das Jahr 1200 bei nicht
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mehr als 50 0oo bis 60 ooo Einwohnern lag. Als das literarische Leben Islands
am stirksten ,boomte®, wurde es heimgesucht von blutigen Kimpfen zwischen
den michtigsten Geschlechtern des Landes in stetig wechselnden Relationen. Eine
wirklich tiberzeugende Erklirung lisst sich kaum finden, doch kann man auf ei-
nige Seiten der islindischen Gesellschaft hinweisen, die vielleicht eine Erklirung
moglich machen: Als die Kirche mitsamt ihrer Schriftkultur nach Island kam, traf
diese Schriftkultur auf eine Gesellschaft mit einer blithenden miindlichen Kultur;
besonders die Skaldendichtung war eine intellektuell anspruchsvolle Dichtung, die
den Skalden wie auch sein Publikum vor regelrechte Herausforderungen stellte.
Die junge Schriftkultur in Island begann also keineswegs an einem kulturellen
Nullpunkt. Hierin kann teilweise auch die Erklirung fiir das rasche kulturelle
Wachstum liegen. Ein wichtiger Hintergrund der reichen literarischen Produk-
tion, die in Island ab etwa 1200 begann, war auch, dass das Land in der zweiten
Hilfte des 12. Jahrhunderts ein produktives gelehrtes Milieu erhalten hatte, das
mit schopferischen Beitrigen aus anderen Wissenschaftsbereichen Einzug hielt
(siehe z.B. Jonas Kristjinsson 1994: 119—138; Boldl 2005; siehe auch Kap. 6 in
diesem Buch). Dies ist ein weiteres Zeugnis fiir das generell hohe kulturelle Ni-
veau des Landes. Die islindische Nation war etwas ganz Besonderes — eine junge
Nation, die sich gleichsam an ihre eigene Geburt erinnerte. Das Bewusstsein um
einen solchen Anfangspunkt in der Geschichte kann stirker als in anderen Lin-
dern das Vorhaben inspiriert haben, die Erinnerung auf Pergament festzuhalten.
Moglicherweise begiinstigten auch Besonderheiten der Gesellschaftsstruktur die
Tatsache, dass gerade in der islindischen Gesellschaft die Bedingungen fiir ein
so blihendes literarisches Leben entstanden. Die islindische Gesellschaft war
kulturell wahrscheinlich homogener als die meisten anderen mittelalterlichen Ge-
sellschaften. Es gab grofie soziale Unterschiede, von besitzloser Dienerschaft und
armen Kleinbauern — in der iltesten Zeit auch Sklaven — in der untersten Schicht
bis zu reichen, michtigen Magnaten an der Spitze der Gesellschaft. Aber alle wa-
ren Bonden in einer Agrargesellschaft; die filhrenden Mitglieder lebten oft mit
dem Hausvolk in einem gemeinsamen Haushalt eng zusammen. Auch wenn der
Reichtum in der Gesellschaft ungleich verteilt war, so gab es doch keinen privile-
gierten Adel; auch die Priesterschaft, sogar die hohe Geistlichkeit, entstammte der
biuerlichen Gesellschaft und wurzelte in einer Bondenkultur.

Die grofien sozialen Unterschiede, die bis zum 13. Jahrhundert noch grofier ge-
worden zu sein scheinen, deuten darauf hin, dass es auch auflerhalb des kirchlichen
und klosterlichen Bereichs Umfelder gab, deren 6konomische und zeitliche Res-
sourcen es den Menschen erlaubten, literarischen Titigkeiten nachzugehen. Das
Besondere an Island war, dass sich das weltliche literarische Umfeld in einer biu-
erlichen Kultur fand und dass die kirchlichen Bereiche lange Zeit die Kultur mit
der biuerlichen Gesellschaft teilten. Diese Verhiltnisse kénnen den Nihrboden
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bereitet haben fiir kulturelles Wachstum und eine ganz spezielle Art von Literatur,
eine realistische Literatur, die das Leben von Helden in einer biuerlichen Gesell-
schaft schildert, zu einer Zeit, in der der Bauer in der kontinental-europiischen
Literatur weitgehend eine komische Figur war.

Mindliche Tradition und schriftliche Saga

Die meisten Werke der Sagaliteratur basieren unterschiedlich stark direkt oder
indirekt auf miindlicher Uberlieferung. Das Verhiltnis zwischen miindlichen Tra-
ditionen und schriftlichem Werk variiert jedoch innerhalb der Sagaliteratur von
Gattung zu Gattung. Einige Sagagattungen hatten klare literarische Vorbilder in
der idlteren europiischen Literatur. Das galt fir die Konigssagas, und es galt auch
fiir eine Gattung wie die Bischofssagas, die deutliche Vorbilder in der Legenden-
literatur hatten. Den Inhalt jedoch fanden die Verfasser — besonders die iltesten
— in der miindlichen Tradition, in Form von Prosa und Gedichten. Nach und nach
wurden die dlteren Sagas eine wichtige Quelle fir die Verfasser von Konigssagas;
geht man bis in die Zeit Snorri Sturlusons, lisst sich z.B. erkennen, dass dieser
seinen Stoff in hohem Mafle aus dlterem Schrifttum holte.

Da es innerhalb der Sagaliteratur Werke iiber ferne Vorzeit wie auch tiber Ge-
genwart und nahe Vergangenheit gibt, muss auch die miindliche Uberlieferung,
die dem Sagaverfasser zur Verfiigung stand, unterschiedlich gewesen sein. Uber
die ferne Vorzeit gab es vielleicht miindliche Traditionen, die auf miindlicher Stufe
geformt, aber nach epischen Gesetzen entwickelt wurden. Handelte es sich um
Ereignisse der Gegenwart und nahen Vergangenheit, konnten die miindlichen
Erzihlungen eher eine Art Memoria sein (Erzihlungen also tiber Geschehnisse,
an die man sich erinnerte). Die Sagaverfasser verwendeten miindliche Uberliefe-
rungen unterschiedlich, z.B. als unterhaltsame Anekdoten, etwa in der Form, wie
die muindlichen Erzihlungen sie hatten, oder auch als eine Art Rohstoff, aus dem
sie all das zogen, was sich fiir ihre eigene Gestaltung und Darstellung eignete. In
allen Sagagattungen konnten die Verfasser beide Moglichkeiten ausschdpfen; in
einigen Gattungen — den Islindersagas, Vorzeitsagas und pé&ttir — scheinen jedoch
die epischen Erzihlungen, die direkt auf miindlicher Tradition basierten oder zu-
mindest ihr Muster daraus schopften, die Darstellungen stirker geprigt zu haben
als in anderen Gattungen.

Das Verhiltnis von miindlicher Uberlieferung und schriftlichem Werk ist in-
nerhalb der Islindersagas und Vorzeitsagas immer Gegenstand besonderer Dis-
kussion gewesen. In seiner Abhandlung Die Anfinge der islindischen Saga (1913)
gebrauchte der Schweizer Philologe Andreas Heusler die Termini Freiprosa und
Buchprosa fir die beiden unterschiedlichen Auffassungen tiber das Verhiltnis von
miindlicher Tradition und schriftlicher Saga — ein heifles Diskussionsthema zu
seiner Zeit. ,Freiprosa“ war der Terminus fiir die alte, bis in die letzten Jahrzehnte
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des 19. Jahrhunderts vorherrschende Sicht, nach der sich die Uberlieferungen
bereits auf ihrer mindlichen Stufe zu Sagas zusammengeschlossen hitten; relativ
kurze Sagas konnten nach der Freiprosatheorie mit geringfiigigen Anderungen in
eine schriftliche Form tibergehen. Schon im frithen 19. Jahrhundert hatten meh-
rere Philologen Ausnahmen fiir lange Sagas gemacht, in denen sie das bewusste
Produkt bestimmter Verfasser sahen. Die von Heusler als Freiprosa bezeichnete
Auflassung von Sagaliteratur hatte urspriinglich fir alle Sagagattungen gegolten,
die auf einer Uberlieferung mit betrichtlichem Abstand zu den Ereignissen basier-
ten, doch zu Heuslers Zeit war man lingst zu der Ansicht gekommen, dass Ko-
nigssagas als die Werke individueller Autoren zu sehen waren; Heusler verstand
also die Konigssagas als Buchprosa (siehe unten). Eine besondere Sicht innerhalb
der Freiprosatheorie ging davon aus, dass sich abgeschlossene, kiirzere Erzihlun-
gen, die sogenannten péttir, in der miindlichen Tradition nach und nach zu gréfie-
ren Sagas zusammengeschlossen hitten. Diese Auffassung wurde am deutlichsten
von dem Schweden A.U. Baith in seiner Abhandlung Studier 6fver kompositionen i
nagra islandska dttsagor (1885) formuliert. Die pdrtr-Theorie war zu Biiths Zeiten
bereits altbekannt; das Neue an seiner Theorie war der Versuch aufzuzeigen, wie
sich die pdttir zu Sagas zusammenschlossen. Er ging davon aus, dass es das Thema
des Schicksalsglaubens war, das die péttir miteinander verband.

Die von Heusler als ,Buchprosa“ bezeichnete Sagasicht ging davon aus, dass
es auf miindlicher Stufe keine zusammenhingende Sagas gegeben hatte, nur lose
Uberlieferungen, die die Verfasser gesammelt und als Rohmaterial fiir ihre eige-
nen Werke gebraucht hitten. Von den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhunderts an
prigte diese Sicht lange Zeit mehr und mehr auch das Verstindnis der Islindersa-
gas (in gewisser Weise auch das der Vorzeitsagas, doch standen diese weniger im
Zentrum der Diskussion).

Heusler selbst stand in der Debatte auf Seiten der Freiprosa-Anhinger. Ein an-
derer bedeutender Gelehrter innerhalb dieser Tradition war der norwegische Volks-
kundler und Sagaforscher Knut Liestgl. Als Begriinder der Buchprosatheorie sah
Heusler Konrad Maurer. Spiter wurden die Philologen der sogenannten Islindi-
schen Schule, Bjorn Magnusson Olsen, Sigurdur Nordal und Einar OL. Sveinsson die
wichtigsten Vertreter dieser Richtung. In der Polemik der Anhinger von Freiprosa-
und Buchprosatheorie gewannen die letzteren bald deutlich die Oberhand.

Eine eindeutige Abkehr von der bisherigen Sagasicht kam mit dem Amerikaner
Theodore M. Andersson in den 1960er Jahren. Die Abwendung von der Buch-
prosatheorie bedeutete keine Riickbesinnung auf die alte Freiprosatheorie, aber
Andersson maf} der Uberlieferung wieder mehr Gewicht bei, als es die Anhinger
der Buchprosatheorie taten. Er versuchte zu zeigen, dass sich die Erzihlstruktur
der Islindersagas, das sogenannte Konfliktschema (vgl. S. 390 unten), bereits in
der miindlichen Erzihltradition entwickelt hatte. (Zu einer ausfithrlicheren Dar-
stellung der verdnderten Sicht bis zu den 1960er Jahren siehe Mundal 1977.)
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In den letzten beiden Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts haben sich Philologen
von den unterschiedlichsten Blickwinkeln her mit dem Verhiltnis von miindli-
cher Tradition und schriftlicher Saga beschiftigt. Heutzutage verbindet man das
Interesse an Sagas als literarischen Kunstwerken oft mit dem Interesse an den
Grundlagen der Tradition. Dabei st68t man mehrfach auf Ideen, die mit der alten
pdttr-Theorie einiges gemein haben, da sich das Interesse auf kleinere Erzihlein-
heiten in schriftlichen Werken und die dahinter stehende Tradition richtet (siche
z.B. Lonnroth 1976; Byock 1982; Heinrichs 1985; Clover 1986). Lonnroth spricht
von sogenannten building blocks, Byock von Feudemen (Erzihlungen, die feud ‘Feh-
de’ darstellen), Heinrichs von Erzdbleinbeiten. Clover bringt eine neue Vergleichs-
grundlage fur die Sagaliteratur ins Spiel, die sie ,the long prose form® in anderen
Kulturen nennt. Thr Vergleich zeigt, dass vom Umfang her die meisten Islinder-
sagas die tibliche maximale Linge zusammenhingender miindlicher Erzihlungen
tiberschreiten. Den Stil der schriftlichen Islindersagas findet Clover stark vom Stil
miindlicher Prosaformen in anderen Kulturen abweichend. Auf dieser Grundlage
zieht sie den Schluss, dass die norréne Kultur zwar keine muindliche Langprosa
kannte, jedoch tiber miindliche Kurzprosa verfuigte. Vollstindige Sagas hitte es
demnach auf der miindlichen Stufe nicht gegeben, aber die pdttir, die Kurzerzih-
lungen, kénnten als Teil eines grofieren Ganzen aufgefasst werden. Dieses grofie-
re Ganze nennt Clover ,the immanent saga“. Im Gegensatz zu der Auffassung der
Freiprosa-Anhinger ist diese immanente Saga eine nicht realisierte Grof3e. Bei ei-
ner solchen ,Saga“ kénne es sich um Erinnerungen handeln, die bei Zuhorern und
Erzihler geweckt wiirden, wenn verschiedene Episoden tiber ein und denselben
Helden erzihlt wiirden; diese konnten den Rahmen bilden, in dem die kiirzeren
realisierten Erzihlungen zu deuten und zu verstehen wiren. Das bedeutet, dass
die immanente Saga niemals eine feste Grofle ist; sie variiert vielmehr je nach
Kenntnis der Tradition dessen, der einer miindlichen Erzdhlung zuhort oder sie
erzihlt.

Paralleltexte

In den verschiedenen Sagagattungen kann man Texte finden, die einander sehr
dhnlich sind, einander manchmal fast wortlich entsprechen. Besonders hiufig ist
das in den Konigssagas der Fall. An der Tatsache, dass solche Paralleltexte in den
Konigssagas Ausdruck schriftlicher Variation waren, dass der eine Text Quelle fiir
den anderen war oder dass sie vielleicht auch eine gemeinsame Quelle nutzten,
besteht seit Gustav Storms Untersuchung tiber Konigssagas (1873) kein Zweifel
mehr. Man darf sagen, dass Storm der Begriinder der eigentlichen quellenkriti-
schen Erforschung der Konigssagas war. Nach Storms Auffassung haben die Ver-
fasser der Konigssagas den Stoft, den sie aus miindlicher Tradition und schriftli-
chen Quellen holten, geordnet und redigiert. Damit distanzierte er sich deutlich
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Paralleltexte im Original

A-Version

Pat er nu at segja, hvat er til hafdi
ordit med [peim] breedrum, pd er
peir viru ungir sveinar, at Gud-
mundr dtti sér fostra, ok unni hann
honum mikit. Ok einn dag svaf
hann uti { skini, en sveinninn sat
undir hofdum honum, en my settisk
4 skallann honum. En Gudmundr
s6padi af med hendi sinni, ok pot-
ti honum sem féstra hans myndi
mein at vera. En Einarr gekk hjd ok
meelti: ,Sér pu eigi, brédir, at pér
vinnr petta ekki, pvi at pat sezk jafn-
skjott aptr 4. Ok skara heldr til gxar-
hyrnunni, er pu hefir hja pér.“ Hann
gerir svd, veik til gxarhyrnunni i
hofud honum féstra sinum, en myit
lyptisk @ brott, en skallinn bleeddi.
Karl vaknadi ok melti: ,,Ertu cerr, er
pt vinnr & mér? Gudmundr meelti:
,NU it fyrsta finn ek pat, at eigi eru
radin Einars brédur mins heil vid

mik.“ Ok af pessu eldi lengi sidan.

C-Version

Pat er sagt frd peim broedrum, pd
er peir viru ungir, at Gudmundr
atti sér fostra skolldttan, ok unni
hann honum mikit. Ok einn dag,
er hann svaf uti i sélskini, sett-
isk my mart 4 skalla honum. En
Gudmundr rakadi 4 brott med
hendi sinni, ok pétti honum sem
féstra sinum myndi mein at ver-
da. Einarr meelti: ,Hogg pu til
¢xi pinni, vinr, i skalla karlinum.“
Hann gerdi svd, at hann tok gxina
ok nartadi { skallann, sva at skall-
inn bleeddi, en myit héfsk upp.
Pa vaknadi karlinn ok melti: ,Er-
fitt er ni, Gudmundr, er pd vinnr
4 mér.“ Hann svarar: ,NG finn ek
i fyrsta sinni, at rddin Einars eru
eigi af heilu vid mik. M4 ok vera,
at at pvi komi optar.“ Ok heldr
eldisk peim hér langr épokki af,

breedrum.

Aus Ljdsvetninga saga in Islenzk fornrit Bd. 10, S. 28, Z. 16 — S. 29, Z. 13
(A-Version) und S. 37, Z. 20 — S. 38, Z. 9 (C-Version).

von der fritheren Auffassung, die z.B. Rudolf Keyser (1866) in seiner posthum
erschienenen Literaturgeschichte vertrat, dass nimlich Konigssagas wie Islinder-
sagas bereits auf miindlicher Stufe als zusammenhingende Sagas existiert hit-
ten. Paralleltexte waren im Blick auf die Islindersagas bis in die 1960er Jahre ein
wichtiges Diskussionsthema in der Debatte zwischen den Anhingern der Frei-
prosa- und Buchprosatheorie. Heusler selbst hatte dahingehend argumentiert,
dass Paralleltexte — Erzihlungen also iiber die gleichen Ereignisse in relativ gleich
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Paralleltexte in Ubersetzung

A-Version

Das ist nun zu berichten, was bei
den Briidern geschah, als sie jun-
ge Knaben waren, dass Gudmundr
einen Ziehvater hatte, und er lieb-
te ihn sehr. Eines Tages schlief er
drauflen in der Sonne, und der Kna-
be safy mit dessen Kopf in seinem
Schof und eine Miicke setzte sich
auf seine Glatze. Gudmundr wisch-
te sie mit der Hand weg, es schien
ihm, sein Ziehvater konne dadurch
Schaden nehmen. Da ging Einarr
vorbei und sprach: ,,Siehst du nicht,
Bruder, dass du das nicht schaffst,
denn sie wird sich schnell wieder da-
hin setzen. Stof§ lieber mit der Ecke
der Axt, die du bei dir hast.“ Er tut
das, schlug mit der Axt dem Zieh-
vater auf den Kopf, die Miicke flog
weg, aber die Glatze blutete. Der
Mann erwachte und sagte: ,,Bist du
verriickt, dass du mich angreifst?
Gudmundr sagte: ,Nun verstehe ich
zum ersten Mal, dass die Ratschlige
meines Bruders mir nicht zum Nut-
zen sind.“ Dadurch verblieb lange
Zeit Verstimmung,.

C-Version

Das wird von den Briidern er-
zihlt, als sie jung waren, dass
Gudmundr einen glatzkopfigen
Ziehvater hatte, und er liebte ihn
sehr. Eines Tages, als er drauflen
im Sonnenschein schlief, setzte
sich eine grofie Miicke auf seine
Glatze. Gudmundr jagte sie mit
der Hand weg, es schien ihm,
sein Ziehvater konne dadurch
Schaden nehmen. Einarr sprach:
»2Hau mit der Axt, Freund, dem
Mann auf den Kopf.“ Er tat das,
nahm die Axt und hieb auf die
Glatze, sodass die Glatze blute-
te, aber die Miicke flog weg. Da
erwachte der Mann und sprach:
»Schlecht ist es nun, Gudmundr,
dass du mich angreifst.“ Er ant-
wortet: ,Nun verstehe ich zum
ersten Mal, dass die Ratschlige
Einars mir nicht zum Nutzen
sind. Es kann auch sein, dass es
ofter dazu kommt.“ Und hier-
durch verblieb eine lange Ver-
stimmung zwischen ihnen, den
Briidern.

Wortlaut in zwei verschiedenen Islindersagas oder in zwei Varianten ein und der-
selben Saga — Belege fiir eine miindliche Tradition wiren. In diesem Fall wiren sie
auch ein Beispiel dafiir, wie fest diese Uberlieferung bereits auf der miindlichen
Stufe sein konnte. In seiner Abhandlung Uppbavet til den islendske attesaga (1929)
griff Liestgl das Problem erneut auf und diskutierte die Merkmale schriftlicher
und miindlicher Varianz. Hinsichtlich der Paralleltexte von gleichen Episoden in
unterschiedlichen Sagas zog Liestpl den Schluss, dass es komplexe Erklirungen
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daftir geben koénnte, eine Mischung von miindlicher und schriftlicher Variation
aber am wahrscheinlichsten sei (Liestgl 1929: 45). Unter den Paralleltexten, bei
denen sich groflere oder kleinere Teile einer Islindersaga in zwei Varianten finden,
nennt Liestgl fiinf Beispiele, bei denen die Frage nach miindlicher oder schriftlicher
Variation aktuell gewesen sei (Liestgl 1929: 49 £.). Einer von ihnen, die Hallfredar
saga vandrédaskdlds ‘Saga von Hallfredr, dem beschwerlichen Skalden’ ist nach
Liestgl ein Beispiel fiir schriftliche Variation; zur Bandamanna saga ‘Saga von den
Verbiindeten’, Gisla saga Stirssonar ‘Saga von Gisli Sursson’ und Hardar saga Grim-
kelssonar ‘Saga von Hordr Grimkelsson’ (auch Hdlmuverja saga oder Hardar saga
ok Hélmverja ‘Saga von Hordr und den Hoélmverjar’ genannt) bezog Liestgl keine
eindeutige Stellung. Das einzig sichere Beispiel fir miindliche Variation sah er in
den beiden Varianten der Ljdsvetninga saga ‘Saga von den Leuten vom Ljésavatn’
in ihrem Mittelteil, abgedruckt auf den beiden vorausgehenden Seiten. Liestgl
hob hervor, dass eine Wandersage (iiber Gudmunds Zichvater und die Miicke)
eine grofere sprachliche Ahnlichkeit in beiden Versionen der Saga aufweise als
der umliegende Text. Liestgl war der Ansicht, dass man genau das zu erwarten
hitte, wenn die beiden Sagavarianten Resultat miindlicher Variation wiren; eine
Wandersage wiirde noch stabiler sein als andere miindliche Uberlieferung. Lige
hingegen eine schriftliche Variation vor, wiirde man denselben Grad von Variation
in Wandersage und ihrem umliegendem Text erwarten.

Die Diskussion tiber ,dieses sichere Beispiel“ miindlicher Variation in der Sa-
galiteratur wurde von Hallvard Magergy in seinem Artikel Eventyrvarianter og
sagaversjonar. Ei jamfgring (1969) erneut aufgegriffen. Magergy zeigte, dass die
sprachliche Ubereinstimmung zwischen Mirchenvarianten, die unabhingige Auf-
zeichnungen miindlicher Tradition waren, deutlich geringer war als zwischen den
Paralleltexten in den Islindersagas — ein Argument dafiir, dass diese Paralleltex-
te in den Islindersagas Ergebnisse schriftlicher Variation waren. Hinsichtlich der
sprachlichen Ahnlichkeit in den Paralleltexten schlussfolgerte Magergy, dass auch
der Typus der sprachlichen Ubereinstimmung auf schriftliche, nicht auf miindliche
Uberlieferung deute. Magergy betonte besonders, dass die Texte auch an solchen
Stellen grofie sprachliche Ahnlichkeit aufwiesen, wo es in der Erzihlung nicht
sonderlich wichtig war, den Sinn oder eine Pointe zu verdeutlichen.

In den letzten Jahrzehnten herrscht Konsens, in Paralleltexten (Prosa) inner-
halb aller Gattungen der Sagaliteratur das Resultat schriftlicher Variation zu sehen.
Das Abschreiben von Texten war im Mittelalter normalerweise keine sklavisch
getreue Wiedergabe der Vorlage Buchstabe fiir Buchstabe, Wort fiir Wort. Ein
Abschreiber konnte sich zum Ziel gesetzt haben, seine Vorlage genau zu kopieren;
in solchen Fillen weist die Abschrift nur kleinere, unbewusste Anderungen auf,
und die Texte stehen einander sehr nahe. Die Abschreiber konnten die Vorlage
jedoch auch freier handhaben und grofiere oder kleinere Anderungen daran vor-
nehmen. Es ist ein gleitender Ubergang vom Schreiber, der eine Vorlage genau
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kopiert, zum umarbeitenden Schreiber, der eine neue Version einer Saga oder ei-
nes Sagaabschnittes erstellt, bis zum Verfasser, der Stoff aus vielen schriftlichen
Quellen holt und ein neues Werk erschafft. Das Ergebnis schriftlicher Variation
kann daher von Text zu Text sehr unterschiedlich sein (vgl. Kap. 2, S. 128—129).

Paralleltexte geben interessante Einblicke in die mittelalterliche Textprodukti-
on und die Arbeit eines Sagaverfassers. Sie kénnen auch etwas aussagen iiber die
relative Chronologie zwischen verschiedenen Werken und damit tiber die litera-
turgeschichtliche Entwicklung.

Bischofssagas (biskupasogur)

Als Isleifr Gizurarson 1056 Bischof wurde, erhielt Island einen eigenen Bischofs-
sitz in Skdlholt. 1106 folgte ein Bischofssitz in Hoélar. Wahrscheinlich hatten die
islindischen Bischofe deshalb eine so besondere Position in der Gesellschaft, weil
es im Land keine Konigsmacht gab. Schon Adam von Bremen (ca. 1040—1085) be-
richtet in seinen Gesta Hammaburgensis ecclesiae pontificum (Buch IV, Kap. 36), dass
die Islinder in ihrem Bischof eine Art Ko6nig sahen. Die gleiche Wertschitzung
des Bischofs wiederholt sich in der islindischen Bischofssaga Hungrvaka ‘Hunger-
weckerin’ (Kap. 5). Dass der Bischof in Island nahezu als eine den Staat beratende
Institution auf einer Linie mit dem Konig in den skandinavischen Lindern zu se-
hen war, erklirt zum Teil, dass in Island Sagas tiber Bischofe geschrieben wurden.

Es ist moglich, dass das erste bekannte Werk in norréner Sprache, die Is-
lendingabdk von Ari inn fr6di, sein Vorbild im europdischen Genre der Bischofs-
chroniken hat und von Adam von Bremens Werk geprigt ist (siche Mundal
1994). Die Islendingabok wird gern als kurzgefasste Geschichte Islands bezeich-
net. Aber in dieser Geschichte Islands sind Kirche und Bischofsstiihle ein zuneh-
mend iibergeordnetes Thema; die Islendingabdk endet wie eine Bischofschronik
mit Schwerpunkt auf dem Bischofssitz in Skélholt. Auch die Kristni saga ‘Saga von
der Christianisierung’, die iiber die Christianisierung Islands und die erste Zeit
danach berichtet, endet wie die Islendingabok mit Erzihlungen iiber die islindi-
schen Bischofe. In ihrer heutigen Form ist die Kristni saga ein Werk aus der zwei-
ten Hilfte des 13. Jahrhunderts, wahrscheinlich von der Hand Sturla P6rdarsons;
viele Philologen sind jedoch der Ansicht, dass das Werk urspriinglich aus dem 12.
Jahrhundert stammt. Keines dieser Werke kann direkt als Bischofssaga bezeichnet
werden, aber sie alle zeigen, dass Kirche und Bischofe eine zentrale Stellung in
der islindischen Gesellschaft innehatten und Chroniken tiber Bischéfe und Bi-
schofssitze ein naheliegendes literarisches Muster fiir die dltesten Darstellungen
islindischer Geschichte waren.

Wie die Kénigssagas haben auch die islindischen Bischofssagas Wurzeln in der
europdischen Legendenliteratur. Der Bischof war iiblicherweise eine Hauptfigur
in den Vitae. Wie auf S. 354 erliutert, erhielt Island um das Jahr 1200 mit zwei
Bischofen seine ersten Heiligen. Die Gebeine von Porlakr Pérhallsson (gest. 1193)
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wurden 1198 erhoben, und 1199 wurde er auf dem Allthing zum Heiligen erklirt,
ein Jahr spiter Jon Qgmundarson (gest. 1121). Die Sagas — oder Vitae — dieser
beiden Bischofe, urspriinglich auf Latein, wurden kurz nach ihrer Heiligerklirung
verfasst; von der lateinischen Saga tiber Porldkr ist noch ein kleines Fragment
vorhanden. Man weif§ nicht, wer diese Saga tiber ihn geschrieben hat, aber die
Saga iiber Jén stammt von demselben Gunnlaugr Leifsson, der auch die Olifs saga
Tryggvasonar schrieb. Von Porlikr weify man, dass seine Mirakel 1198 wie auch
1199 auf dem Allthing vorgetragen wurden, und beiden Sagas tiber diese Bischofe
schlieft sich eine Mirakelsammlung an, wie in Vitae und Passionslegenden tiblich.
Die Porldks-Mirakel finden sich auch in drei separaten Mirakelsammlungen. Die
Sagas iiber die beiden heiligerklirten Bischofe wurden schnell ins Altislindische
Ubersetzt; spiter wurden sie umgearbeitet, sodass beide nun in norréner Sprache in
drei Versionen vorhanden sind. Die zweite Saga tiber Jon wurde erst Ende des 13.
oder — sehr wahrscheinlich — zu Beginn des 14. Jahrhunderts geschrieben (Bergr
Sokkason wurde als ein moglicher Verfasser genannt). Die dritte Saga wurde im
frithen 14. Jahrhundert verfasst. Die zweite Saga tiber Porldkr entstand nach 1222
(Seemundr Jonsson, der Sohn von Jén Loptsson, der in jenem Jahr starb, wird als
bereits verstorben erwihnt), die dritte Saga beinhaltet Mirakel, die dem Jahr 1325
zugeordnet werden, sodass die Saga nach dieser Zeit geschrieben sein muss.

Noch ein dritter Bischof, Gudmundr Arason (gest. 1237), wurde wie ein Hei-
liger verehrt. Auch iiber ihn entstand eine Saga, die Prestssaga Gudmundar ‘Saga
vom Priester Gudmundr’, wahrscheinlich kurze Zeit nach seinem Tod. Die Hand-
lung ist nur bis zu dem Zeitpunkt fortgefiihrt, an dem Gudmundr Bischof wurde.
Grund dafiir konnte sein, dass der Verfasser — vermutlich der Abt Lambkdrr Por-
gilsson (gest. 1249) — vor Vollendung seines Werkes starb. Erst im 14. Jahrhundert
entstanden Bischofssagas tiber Gudmundr, die Gudmundar saga géda ‘Saga von
Gudmundr dem Guten’. Die sogenannte A-Saga aus der ersten Hilfte des 14. Jahr-
hunderts, die auf der Prestssaga Gudmundar und mehreren weltlichen Gegenwarts-
sagas basiert, lisst sich als eine ,weltliche Saga“ charakterisieren. Drei weitere Saga-
versionen, die sogenannte B-, C- und D-Saga, haben ein stirker legendarisches
Geprige. Die B-Saga war vielleicht die erste, die die Darstellung Gudmunds als
Heiligem zum Ziel hatte; eine Sammlung der Wunder, die er vollbracht haben soll
und die allem Anschein nach im 13. Jahrhundert schriftlich fixiert wurden (siehe
Sverrir Témasson 1993: 258 fI.), ist in die Saga eingegliedert. Als Heiligensaga darf
man das Werk ziemlich missgliickt nennen, und das kann Anlass zu einer weiteren
Version, der C-Saga, gegeben haben. Diese C-Saga, die moglicherweise von Bergr
Sokkason stammt, ist noch nicht ediert. Die jlingste der Sagas, die D-Saga, wurde
von Abt Arngrimr Brandsson (gest. 1361) wahrscheinlich kurz nach 1350 verfasst.
Sie macht den Eindruck, fir ein auslindisches Publikum geschrieben worden zu
sein; sie stellt vermutlich den Versuch dar, Gudmundr zu kanonisieren. In diesem
Fall war die Saga urspriinglich auf Latein geschrieben.

374



SAGALITERATUR

Die Sagas iiber die heiligen islindischen Bischofe sind ein direkter Ableger
europdischer Bischofslegenden und nach deren Muster komponiert:

1. Kindheit

2. Jugend

3. Wahl zum Bischof, bei der dieser sich zunichst weigert, den ehrenvollen
Auftrag anzunehmen

4. Episoden aus dem Leben des Bischofs, die zur Untermauerung seiner
spiteren Heiligenrolle dienen

5. Tod und Begleitumstinde

Der Erzihlung iiber das Leben des Bischofs folgt meist eine Mirakelsammlung.
Diese Punkte finden sich auch in den Sagas der zu Heiligen erklirten Bischofe.
Nicht nur iber diese wurden jedoch Sagas geschrieben. Im frithen 13. Jahrhun-
dert, vermutlich kurz nach 1206, entstand die Hungrvaka (der Verfasser nennt Gi-
zurr Hallsson, der 1206 starb, als seinen Gewihrsmann, und es entsteht dabei der
Eindruck, als sei Gizurr da bereits tot). Die Saga erzihlt von den ersten Bischofen
von Skalholt und war wahrscheinlich als eine Art Einleitung zur Saga des heiligen
Porlakr gedacht. Auch eine Reihe spiterer Bischéfe erhielt eigene Sagas. So ent-
stand z.B. eine Saga tiber Porldks Nachfolger, Péll Jénsson (gest. 1211), kurz nach
seinem Tod, vermutlich von demselben anonymen Verfasser, der die Hungrvaka
schrieb. Auch iiber Arni Porléksson, Bischof in Skélholt von 1269—1298, wurde
eine Saga verfasst; sie reicht nicht bis zum Tod des Bischofs, sondern endet mit
dem Winter des Jahres 1290/91. Der Schluss der Saga ist moglicherweise verloren
gegangen, aber vielleicht wurde die Saga auch nie vollendet. Auch bei ihr handelt
es sich um eine zeitgendssische Saga, entstanden im frithen 14. Jahrhundert.
Solche zeitgendssischen Bischofssagas sind gute historische Quellen, die einen
interessanten Einblick in die islindische Gesellschaft und das islindische Kirchen-
leben des 13. Jahrhunderts geben. Nicht weniger interessant als historische und
kulturhistorische Quelle ist die Ldrentius saga tiber Larentius Kalfsson, Bischof
von Hoélar 1324—1331. Die Saga gibt ein ungeschminktes Bild interner Ausein-
andersetzungen innerhalb der islindischen Kirche und des Lebens rund um den
norwegischen Erzbischofssitz in Nidaros. Vermutlich wurde die Saga um 1350
von Einarr Haflidason (1307—1393), der eng mit Ldrentius zusammenarbeitete,
geschrieben. Der letzte islindische Bischof im Mittelalter, der eine eigene Saga
erhielt, war Jon Halldérsson (gest. 1339), ein in Norwegen geborener Bischof von
Skilholt. Dieses Werk ist eher ein pdttr als eine Bischofssaga. Von Jon Halldérs-
son ist bekannt, dass er ein eifriger Anhinger kurzer, erbaulicher Erzihlungen,
der sogenannten exempla, war. Die kurze Erzihlung tiber J6n Halldérsson ist im
Grunde eine Sammlung solcher exempla, eingerahmt von einer kurzen Einleitung
zu seinen Studien in Bologna und Paris sowie einem Schlussteil éiber seinen Tod.
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Zwei der Ereignisse, von denen in den exempla die Rede ist, sollen Jon selbst wi-
derfahren sein.

Das Grundmuster der Bischofslegenden tritt naturgemifl in den Sagas von Bi-
schofen, die nicht als Heilige galten, weniger deutlich zutage als in den anderen;
dennoch liegt es als Grundschema all diesen Sagas zugrunde. Mehrere islindische
Bischofe des 12. und frithen 13. Jahrhunderts waren verheiratet; sie spielten damals
oft eine bedeutende politische Rolle in der islindischen Gesellschaft. Bischofssagas
erzihlen daher bisweilen auch von den Beziehungen des Bischofs zu seiner Familie
oder bedeutenden Personlichkeiten der Gesellschaft. Das gilt zum Teil auch fiir die
Sagas iiber die zu Heiligen erklirten Bischofe; der Ubergang von den Bischofssa-
gas zu weltlichen Gegenwartssagas ist gleitend. Sowohl die Arna saga ‘Saga von
Arni’ als auch die Prestssaga Gudmundar finden sich auch in dem Kompendium
der Sturlunga saga ‘Saga von den Sturlungen’, erstere nur in der Reykjarfjardarbok.
Die islindischen Bischofssagas wurden in zwei unterschiedlichen Zeitabschnitten
geschrieben. Der erste Abschnitt beginnt direkt nach 1200 mit den lateinischen
Sagas iiber die zu Heiligen erklirten Bischéfe Jén und Porldkr und schlief§t mit
der Prestssaga Gudmundar, die wahrscheinlich kurz nach dem Tod des Bischofs
im Jahr 1237 entstand. Der zweite Zeitabschnitt beginnt Ende des 13. Jahrhun-
derts oder um 1300 mit der zweiten Saga tiber Jén und endet mit Arngrims Saga
tiber Gudmundr und der Saga tiber Lirentius um die Mitte des gleichen Jahrhun-
derts. In der dazwischenliegenden Zeit wurde moglicherweise die Arbeit an einer
Bischofssaga iber Gudmundr verfolgt. Wie gesagt, wurden die dem Gudmundr
zugeschriebenen Mirakel vermutlich alle im 13. Jahrhundert niedergeschrieben.
Mehrere Philologen waren der Ansicht, die Prestssaga Gudmundar sei der erste
Teil einer nicht vollendeten Bischofssaga; in der B-Saga heifit es im Vorwort, man
habe Stoff zu einer solchen Saga gesammelt (menn bofdu fiolda bréfa rita).

In der Entwicklung der Gattung der Bischofssagas lisst sich in etwa die gleiche
Entwicklung wie bei den Konigssagas und mehreren anderen Sagagattungen fin-
den. Die Sagas, die kurz nach 1200 verfasst wurden, sind sehr knapp gehalten;
hingegen sind die Sagas, die im 14. Jahrhundert entstanden, bis auf das Werk tiber
Jon Halldérsson, das eigentlich ein pdttr ist, umfangreich. Stilistisch folgen die
Bischofssagas verschiedenen Richtungen. Die iltesten Sagas in norréner Sprache
zeigen einen einfachen Stil mit religids gefirbter Sprache. Der Stil der Gudmundar
saga (A-Saga) und der Arna saga erinnert an die weltlichen Gegenwartssagas, wih-
rend Arngrims Redaktion der Gudmundar saga aus dem 14. Jahrhundert von ei-
nem schweren, gelehrt-rhetorischen Stil geprigt ist.

Weltliche Gegenwartssagas

Weltliche Gegenwartssagas erzihlen von Islands Geschichte im 12. und 13. Jahr-
hundert; ihre Verfasser waren Zeitgenossen der geschilderten Ereignisse oder
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Sturlunga saga

Um 1300 wurden weltliche Gegenwartssagas zu einem Werk gesammelt,
das den Namen Sturlunga saga trigt. Dieses Sammelwerk findet sich in
zwei verschiedenen Redaktionen, eine davon in der Krdksfjardarbdk ‘Buch
aus dem Kréksfjord’ (ca. 1360), die andere in der Reykjarfiardarbok ‘Buch
aus dem Reykjarfjord’ (letztes Viertel des 14. Jahrhunderts). An ilteren,
selbststindigen Sagas wurden in das Sammelwerk aufgenommen:

Saga Abgedeckter Zeitraum
DPorgils saga ok Haflida 1117—1121
Sturlu saga 1148—1183
Prestssaga Gudmundar 1161—1203
Gudmundar saga dyjra 1185—1200
Hrafns saga Sveinbjarnarsonar ~ 1203—1217
Islendinga saga 1183—1262 oder 1264
Ddrdar saga kakala 1242—1247, Anfang und Ende fehlen
Svinfellinga saga — mit 1249—1252
Genealogien

Die urspriingliche Redaktion der Sturlunga saga findet sich in der Krdks-
fiardarbék. Die Reykjarfiardarbok ist eine erweiterte Redaktion der
Sturlunga saga, in die die Porgils saga skarda (deckt vollstindig die Jahre
1252—1258 ab; fragmentarisch tiberliefert), der Sturlu pdtir (iiber die letz-
ten Lebensjahre des Sturla Pérdarson), Mirakel von Bischof Gudmundr
Arason und die Arna saga biskups eingearbeitet sind.

konnten auf zeitgendssische schriftliche Quellen oder miindliche Berichte von Au-
genzeugen zuriickgreifen (zum Terminus ,,Gegenwartssaga“ vgl. Sigurdur Nordal
1953: 180—182; erliduternd Schier 1970: 5—9). Wann genau die iltesten dieser Sagas
geschrieben wurden, ist nicht bekannt, aber vermutlich geschah es in der gleichen
Zeit, in der die meisten Islindersagas entstanden. Die weltlichen Gegenwartssa-
gas geben einen interessanten Einblick in die Gesellschaft Islands zu einer Zeit,
in der die Kultur des Landes ihren Hohepunkt erlebte. Hinter der grofien litera-
rischen Produktion des 13. Jahrhunderts standen keine friedliche Gesellschaft in

377



ELSE MUNDAL

Harmonie und Stabilitit, sondern eher biirgerkriegsihnliche Zustinde. Ein Teil
der literarischen Produktion fand in Kldstern statt, aber Vieles wurde auch in ei-
nem weltlichen Umfeld verfasst. Die weltlichen Gegenwartssagas erzihlen u.a.
von Minnern, die als Verfasser von K6nigssagas und weltlichen Gegenwartssagas
bekannt sind, z.B. Snorri Sturluson und Sturla Pérdarson. Verfasser finden sich
auch unter denen, die selbst im Zentrum der blutigen politischen Streitigkeiten
standen. Vielleicht wischten sie den einen Tag Blut, den anderen Tag Tinte von
den Hinden.

Die meisten weltlichen Gegenwartssagas sind nur in dem Sammelwerk Stur-
lunga saga enthalten. Um eine chronologische Darstellung zu ermdglichen, hat
der Redaktor der Sturlunga saga iltere Sagas zerlegt und neu zusammengesetzt.
Erzihlen mehrere Sagas von der gleichen Zeit, wihlte er in der Regel die ausfithr-
lichste Darstellung. Viele der weltlichen Gegenwartssagas lassen sich daher nicht
lickenlos rekonstruieren. Hingegen scheint der Redaktor die dltesten Sagas nicht
sonderlich stark bearbeitet zu haben, sodass Sprache und Stil ein gutes Bild der ur-
springlichen Saga vermitteln. Der Redaktor hat selbst einige kiirzere verbindende
Abschnitte und kleinere Erzihlungen dazu geschrieben, z.B. den Geirmundar pdttr
‘Erzdhlung von Geirmundr’ und den Haukdgla pdttr ‘Erzihlung von den Leuten
aus dem Haukadalr’. In seiner Methode, den Text der dlteren Sagas nur wenig zu
verdndern, arbeitet der Redaktor anders als die Verfasser der dlteren K6nigssagas,
z.B. Snorri, der normalerweise die benutzten ilteren Texte umarbeitete. Dieser
Redaktor nun — er wird als Redaktor, nicht als Verfasser bezeichnet — arbeitet
eher wie die spiteren Redaktoren der grofien, interpolierten Sagas iiber Olafr
Tryggvason und Olaf den Heiligen im 14. Jahrhundert.

Die Gegenwartssagas der Sturlunga saga decken die Zeit von 1120—1264 ab.
Die Arna saga biskups, die in die jingere Redaktion aufgenommen wurde, fithrt die
Handlung weiter bis zum Winter 1290/91. Die zentrale Saga der Sammlung ist je-
doch die Islendinga saga ‘Saga von den Islindern’ des Sturla Pérdarson (1214—1284);
sie nimmt nahezu die Hilfte der Sturlunga saga in ihrer urspriinglichen Form ein.
Unter anderem berichtet Sturla hier von den recht dramatischen Ereignissen in
seinem eigenen Geschlecht, in die er zum Teil selbst verwickelt war oder deren
Zeuge er wurde. So erzihlt er z.B. vom Tod seines Onkels Snorri Sturluson. Auch
die anderen Gegenwartssagas geben oft eingehende und detaillierte Schilderungen
sehr dramatischer Geschehnisse wihrend der blutigen Sturlungenzeit.

Abgesehen davon, dass Sturla Pérdarson als Autor der Islendinga saga bekannt
ist, bleiben die Verfasser der anderen weltlichen Gegenwartssagas anonym. Man
hat vermutet, dass der Verfasser der Porgils saga skarda ‘Saga von Porgils Schar-
te’ Pordr hitnesingr (‘aus Hitarnes’) und der Redaktor der Sturlunga saga Pordr
Narfason ist, aber sichere Kenntnis dariiber gibt es nicht.

Dass die weltlichen Gegenwartssagas zum grofiten Teil anonym berliefert
sind, trigt mit zu der unsicheren Datierung der einzelnen Sagas bei. Relativ sicher
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ist jedoch, dass mehrere Sagas tiber die dlteste Periode, die von den weltlichen
Gegenwartssagas abgedeckt wird, im frithen 13. Jahrhundert entstanden sind. Die
Gudmundar saga dyra ‘Saga vom teuren Gudmundr’ wurde wahrscheinlich kurz
nach dem Tod der Hauptperson, 1212, geschrieben, und vermutlich entstanden
auch die Sturlu saga ‘Saga von Sturla’ und die Porgils saga ok Haflida ‘Saga von Por-
gils und Haflidi’ in den ersten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts. Die ersten welt-
lichen Gegenwartssagas liegen also etwa gleichzeitig mit den ersten Bischofssagas
— und den ersten Islindersagas. Die spiteren weltlichen Gegenwartssagas schei-
nen relativ kurze Zeit nach den Ereignissen, von denen sie erzihlen, geschrieben
worden zu sein. Sturla Pérdarson arbeitete wahrscheinlich wihrend seiner letzten
Lebensjahre an der fslendinga saga; das kann auch der Grund dafiir sein, dass die
Handlung nur bis zu den 1260er Jahren gefiihrt wird.

Die unscharfe Grenze zwischen Bischofssagas und weltlichen Gegenwartssa-
gas, die sich dadurch zeigt, dass auch einige Sagas tiber Geistliche in die Sturlunga
saga aufgenommen wurden, wird auch darin deutlich, dass eine der weltlichen Ge-
genwartssagas Gemeinsamkeiten mit den Sagas tiber die zu Heiligen erklirten Bi-
schofe aufweist. Hrafn Sveinbjarnarson in der Hrafws saga Sveinbjarnarsonar ‘Saga
von Hrafn Sveinbjarnarson’ trigt die Ziige eines Heiligen, und sein Tod wird als
der Tod eines Mirtyrers dargestellt (Ulfar Bragason 1988). Der Verfasser macht
auch Anleihe bei der Saga tiber den Heiligen Thomas von Canterbury. Nur der
letzte Teil der Hrafns saga ist in die Sturlunga saga eingegliedert worden, aber sie
ist vollstindig als eigenstindige Saga bewahrt.

Weltliche Gegenwartssagas wurden nur wihrend einer relativ kurzen Zeitspan-
ne geschrieben; klare Entwicklungslinien innerhalb der Gattung sind nur schwer
aufzuzeigen. Die Porgils saga ok Haflida hat eine weniger dichte Darstellungsform
als andere Gegenwartssagas; die Erklirung dafiir liegt vermutlich in dem relativ
langen zeitlichen Abstand zwischen Ereignissen und Niederschrift, wodurch der
Verfasser weniger detaillierte Kenntnisse tiber die zu berichtenden Geschehnisse
hatte. In der Form nihert sich diese Gegenwartssaga den Islindersagas an. An-
sonsten kann man in dem Sammelwerk der Sturlunga saga — und insofern auch in
der Islendinga saga des Sturla, die er vermutlich als Teil einer zusammenhingenden
Geschichte Islands mit der Landndmabdk, der Kristni saga und der Islendinga saga
konzipiert hatte — die fiir die Zeit typische Tendenz, iltere Literatur zu umfang-
reichen Werken zusammenzufiigen, erkennen.

Die weltlichen Gegenwartssagas haben nicht die literarische Qualitit einer Is-
lindersaga. Ihre Form ist kompakter und die Menge an Informationen ist so grof3,
dass es manchmal schwierig ist, den Uberblick zu behalten. Aber die Schilderun-
gen in den weltlichen Gegenwartssagas hinterlassen einen ungewohnlich starken
Eindruck, da es sich oft um die Schilderungen von Augenzeugen handelt, Men-
schen also, die selbst in das Geschehen involviert waren und oft genug persénlich
diejenigen kannten, tiber die sie schrieben.
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Islindersagas (Islendingasogur)

Etwa 40 Islindersagas sind tiberliefert, einschliellich der jungen und nachklas-
sischen Werke, alle anonym. Als Grund hat man zum Teil vermutet, dass die
hinter den Sagas stehende miindliche Uberlieferung vielleicht so grof§ gewesen sei,
dass die Schreiber sich nicht als Verfasser im eigentlichen Sinn gefihlt hitten. Wie
Vorzeitsagas und pdttir basieren die Islindersagas — mit Ausnahme einiger junger
und nachklassischer Werke — auf einer Uberlieferung mit zeitlich langem Abstand
zu den erzihlten Ereignissen. Es kann durchaus sein, dass die strikt durchgefiihrte
Anonymitit in diesen Gattungen mit der damaligen Sicht des Verhiltnisses zwi-
schen muindlicher Tradition und schriftlichem Werk zusammenhingt.

Im Laufe der Zeit sind immer wieder Theorien tiber mogliche Verfasser der
einen oder anderen Islindersaga vorgebracht worden; so lautet z.B. eine alte The-
orie, dass Snorri Sturluson die Egils saga Skallagrimssonar ‘Saga von Egill Skalla-
grimsson’ geschrieben habe. Indes ldsst sich keine der Theorien verifizieren. Der
Unterschied zwischen den anonym tberlieferten Islindersagas und den Gattun-
gen, bei denen die Verfassernamen bekannt sind, ist insgesamt nicht sonderlich
markant. Erwiesenermaflen handelt es sich beim Herausfinden der angeblichen
Verfasser von Bischofssagas vielfach um ein blofles — mehr oder weniger gut be-
griindetes — Raten von Namen. Auch die meisten weltlichen Gegenwartssagas
sind anonym tiberliefert, ebenso wie mehrere Konigssagas.

Wegen ihrer Anonymitit sind die einzelnen Islindersagas oft schwer zu datie-
ren, und vielfach sind diese Datierungen umstritten. Die Anhinger der Freipro-
satheorie gingen davon aus, dass die muindliche Erzihltradition thren Héhepunkt
erlebte, als die ersten Sagas schriftlich aufgezeichnet wurden, und dass diese
Schriftlichkeit den Verfall der Erzihlkunst nach sich gezogen habe. Ihrer Mei-
nung nach waren also die besten Sagas zugleich auch die iltesten. Die Anhinger
der Buchprosatheorie waren hingegen der Ansicht, dass die ersten Verfasser von
Islindersagas gewisse ,Startschwierigkeiten gehabt hitten, weil es in der euro-
pdischen Literatur keinerlei Muster und Vorbild gegeben habe, wie ein literari-
sches Werk mit Bonden als Hauptpersonen auszusehen habe. Daher wiirde eine
ungeschickt wirkende Komposition eher auf das hohe Alter einer Saga deuten.
Es ist also nicht einfach, fur die Datierung der Islindersagas eindeutige Kriterien
zu finden. Alle Versuche, das Problem zu 1sen, haben eher dazu gefiihrt, die me-
thodischen Schwierigkeiten dieses Problems zu demonstrieren, als klare Anhalts-
punkte fiir die Datierung einzelner Sagas zu liefern (siche z.B. Einar Ol. Sveinsson
1958). Ausgehend von seiner Sicht als Buchprosa-Anhinger tiber die Entwicklun-
gen innerhalb der Sagaschreibung, teilte Sigurdur Nordal die Sagas chronologisch
in Gruppen und stiitzte sich dabei auf eine angenommene Entwicklung innerhalb
der Gattung (Sigurdr Nordal 1953: 235 f.). Eine weniger feinmaschige Einteilung
als bei Sigurdur Nordal ist die in archaische, klassische und nachklassische Sagas.
Dieser Dreiteilung der Sagas, mit einer gewissen zeitlichen Uberschneidung der
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beiden ersten Gruppen, begegnet man in mehreren Darstellungen zu Islindersa-
gas (z.B. Vésteinn Olason 1993: 42).

Die Griinde fiir die Einstufung einer Saga als archaisch lagen teils im Sprachstil
der Handschrift, teils in einer engen Verkniipfung mit den Kénigssagas (z.B. bei
der Egils saga), teils auch in einer ungeschickten, hilflos wirkenden Komposition
(z.B. Heidarviga saga ‘Saga vom Kampf auf dem Hochland’). Eine solche Eintei-
lung beriicksichtigt in keiner Weise die Mglichkeit, dass es auch im frithen und
spiten 13. Jahrhundert einfach nur gute und weniger gute Verfasser gegeben haben
kann. Auflerdem ist es oft schwierig, zwischen alten und jingeren Stilmerkmalen
zu unterscheiden; manche Sagas wurden daher sowohl in das frithe wie auch in das
sehr spite 13. Jahrhundert eingeordnet (Jonas Kristjdnsson 1972; Bjarni Gudnason
1994; Mundal 2000; Andersson 2012; Mundal (Hrsg.) 2013a).

Die nachklassischen Sagas, die im 14. und auch noch im 15. Jahrhundert ge-
schrieben wurden, grenzen sich von den beiden anderen Sagagruppen insgesamt
weitaus deutlicher ab, als sich die sogenannten archaischen und klassischen Sagas
voneinander unterscheiden. Wihrend die Islindersagas im 13. Jahrhundert fest in
islindischer Geschichte und Wirklichkeit verankert sind und sich als Erzihlungen
tiber historische Ereignisse prisentieren, die vor langer Zeit einmal stattgefunden
haben, verlieren die jingeren Sagas ihren Riickhalt in der Geschichte. Einige der
jungen Sagas bauen auf Uberlieferung auf, andere hingegen sind reines Fanta-
sieprodukt eines Verfassers. In der Form entfernen sich die Islindersagas ohne
Waurzeln in historischen Ereignissen vom Sagarealismus und nihern sich eher den
nichtrealistischen Gattungen wie Vorzeitsagas oder islindischen Rittersagas (ori-
ginale riddarasogur). Der Realismus der Sagaliteratur scheint also an eine Literatur
gebunden zu sein, die vorgibt, Geschichte zu erzihlen.

Die Islindersagas verlegen die Handlung in die Zeit, als Landnahmeminner
von Norwegen aufbrachen und in Island zu siedeln begannen. Viele Sagas begin-
nen die Erzihlung mit diesem Aufbruch aus Norwegen und fahren mit den ersten
Generationen im neuen Land fort. Die meisten Sagas fithren die Handlung etwa
bis zum Zeitpunkt der Christianisierung (1000) weiter; nur ausnahmsweise spielt
die Handlung spiter, wie in der Bandamanna saga, die von Ereignissen um 1050
erzihlt.

Einige Islindersagas sind Biographien und handeln von einem ausgewihlten
Helden als Hauptperson. Diese Sagas haben die tibersichtlichste Handlung und in
der Regel auch eine Giberschaubare Anzahl an agierenden Personen. Erzihlen die
Sagas von mehreren Generationen, so werden die Generationen vor dem Helden
nur kurz abgehandelt; hierfiir ist die Gunnlaugs saga ormstungu ‘Saga von Gunn-
laugr Schlangenzunge’ ein gutes Beispiel. Eine stirker ausgebaute und komplizier-
tere Biographie bietet die Gisla saga Siirssonar. Einige Islindersagas erzihlen tiber
das Leben vieler Generationen. Ein typisches Beispiel fiir eine solche Saga, oft ,,Fa-
miliensaga“ genannt, ist die Laxdgla saga ‘Saga von den Leuten aus dem Laxdrdalr’
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Grundlegende Einteilung der Islandersagas

Viele Philologen teilen die Islindersagas in drei grofie Gruppen. Eine re-
lative Chronologie innerhalb der drei Gruppen ist nur schwer festzulegen;
einige der Sagas, z.B. die erste und dritte in der Gruppe der archaischen
Sagas, werden von anderen Philologen zu den jungen Sagas gerechnet.
Daher muss in der folgenden Auflistung die relative Chronologie der Sa-

gas als unsicher gelten.

Archaische Sagas (1200-1280)

Bjarnar saga Hitdglakappa
Heidarviga saga

Féstbrgora saga
Grénlendinga saga
Droplaugarsona saga
Kormdks saga

Hallfredar saga

Egils saga Skallagrimssonar
Ljosvetninga saga
Viga-Gliims saga

Reykdpla saga

Eiriks saga rauda
Valla-Ljots saga
Vipnfirdinga saga
Vatnsdpla saga

Klassische Sagas (1240—1310)

Laxdpla saga
Gunnlaugs saga ormstungu
Gisla saga Siirssonar

Eyrbyggja saga

Hgnsa-Poris saga
Bandamanna saga
Hrafnkels saga Freysgoda
Njdls saga

Nachklassische Sagas (1300—-1450)

Grettis saga Asmundarsonar
Fléamanna saga

Kjalnesinga saga

Fljétsddla saga

Porsteins saga Sidu-Hallssonar

Hardar saga Grimkelssonar (es gab
eine dltere Variante der Saga)

Finnboga saga ramma
Dorskfirdinga saga (Gull-Péris saga)
Svarfddla saga

Kréka-Refs saga

Bdrdar saga Snéfellsdss

Hdvardar saga Isfirdings

Dérdar saga bredu

Viglundar saga

Gunnars saga Keldugniipsfifls

— eine umfangreiche Saga mit einer Vielzahl von Personen. Das Interesse anderer
Sagas gilt weniger einem oder mehreren Geschlechtern, sondern eher einer ganzen
Gegend. Beispiel dafiir ist die Eyrbyggja saga ‘Saga von den Leuten auf Eyr’. Auch
diese Sagas zeichnen sich durch einen Reichtum an Personen aus; der Aufbau ist
oft recht locker und der Gang der Handlung wenig tibersichtlich.
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Diese drei Typen von Islindersagas sind nicht klar voneinander abzugrenzen.
Eine Biographie kann auch Merkmale einer Familiensaga haben (z.B. die Gisla
saga Stirssonar). Die Njdls saga ‘Saga von Njall’ berichtet zwar von Njéll und Gun-
narr, aber auch tiber die gesamte Gegend, wihrend die Egils saga Skallagrimssonar
zunichst deutlich die Ziige einer Familiensaga trigt, solange ausfithrlich tiber die
ersten Generationen erzihlt wird, dann aber klar in eine Heldenbiographie tiber-
geht, sobald Egill die Szene betritt.

Die formalen Hauptpersonen, d.h. die Triger des Handlungsgeriistes, sind in
den Islindersagas immer Minner. Aber in manchen Sagas stehen auch Frauen im
Mittelpunkt des Interesses, besonders dann, wenn Liebe ein zentrales Thema ist,
wie z.B. in der Laxdgla saga. Dies kann bis zu einem gewissen Grad als Einfluss
aus der iibersetzten Ritterliteratur gewertet werden. Ansonsten ist Liebe nicht un-
bedingt ein zentrales Thema in den Islindersagas; vielmehr ist sie oft den Fehden
und Kimpfen zwischen Minnern untergeordnet. Frauen und die Liebe einer Frau
geben oft Anlass fir Kimpfe zwischen Minnern. Ohne Zweifel wird in den Islin-
dersagas das Leben im Grofien und Ganzen durch die Augen des Mannes gesehen,
und daher vermutet man auch, dass die Verfasser Minner waren. Eine Ausnahme
konnte die Laxdpla saga bilden. Das zentrale Thema in den Islindersagas sind Feh-
den, Streitigkeiten und Rache zwischen Minnern. Die Sagas schildern das drama-
tische Leben von Menschen, die ehrenvoll in einer Kultur zu leben versuchen, in
der ihre Ehre pausenlos verteidigt und jede Ehrverletzung gericht werden muss.

Die Islindersagas zeigen deutlich gemeinsame Ziige, selbst wenn sie unter-
schiedlich lang sind und einige grofien Personenreichtum oder eine komplizier-
te Erzihlstruktur mit vielen Handlungsstringen aufweisen, wihrend es sich bei
anderen um relativ einfache Erzihlungen handelt. Die Sagas kreisen um einen
Konflikt zwischen zwei gleichstarken Parteien (zum Konfliktschema siehe S. 390
unten). Diese Parteien sind entweder zwei Helden, Geschlechter oder Gruppie-
rungen in Island. Der Konflikt spitzt sich in einer Klimax zu (manchmal auch
in mehreren), hiufig einem Totschlag. Die Egils saga Skallagrimssonar ist insofern
einzigartig unter den Islindersagas, als der Widersacher der Sippe Egils nicht ein
anderer islindischer Held, sondern das norwegische Kénigshaus ist.

Mit wenigen Ausnahmen gehéren die Helden der Islindersagas den vornehms-
ten Geschlechtern des Landes an; die Saga vermittelt somit das Bild hoherer Ge-
sellschaftsschichten. Die anonymen Verfasser, die vielleicht tiber Buchwissen ver-
fiigten, mussten nicht unbedingt aus dem Kirchen- und Klostermilieu stammen;
sie kamen wahrscheinlich aus reichen und angesehenen Geschlechtern. Das fiihrt
zu der Frage, welcher Art von Klassenbewusstsein die Saga Ausdruck verleiht.
Vertritt sie den Gesichtspunkt und die Ideologie einer Oberschicht oder kénnen
auch andere Gesichtspunkte deutlich werden, z.B. in einer Saga wie der Banda-
manna saga, die ein entlarvendes Bild von den Oberen der Gesellschaft vermittelt?
Man muss auch die Frage stellen, was fir eine Gesellschaft die Sagas eigentlich
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abbilden (vgl. Boldl 2005). Es scheint, als erzihlten sie tiber die Vorzeit, aber in
Wirklichkeit vermitteln sie das Bild der Vorzeit, wie man es sich im 13. Jahrhun-
dert vorstellte. Man muss davon ausgehen, dass die Verfasser von ihrer eigenen
Gegenwart geprigt waren; somit werden die Sagas auch zu Quellen iiber die is-
lindische Gesellschaft zu Zeiten ihrer Verfasser. Da die Sagas in christlicher Zeit
entstanden sind, stellt sich auch die Frage, in welchem Mafle sie eine christliche
Ideologie widerspiegeln. Da die Verfasser sich bewusst sind, dass sie iiber eine
heidnische Zeit schreiben, und im Grofien und Ganzen Anachronismen vermei-
den, kann man nicht erwarten, dass eine solche Ideologie offen zutage tritt; sie
kommt am ehesten da zum Ausdruck, wo Sagas ihre Handlung bis in die christli-
che Zeit hineinfithren. Man darf davon ausgehen, dass sich die Briiche, die sich im
13. Jahrhundert in der Gesellschaft und in den Kopfen der einzelnen — geistlichen
oder weltlichen — Verfasser vollzogen, in den Sagas widerspiegeln. Die Konzen-
tration dieser Literatur auf eine Ideologie von Ehre und Rache kann gerade ein
Ausdruck dafiir sein, dass die alte Ideologie mit ihren Wurzeln in der heidnischen
Gesellschaft ein problematisches Feld war, das die christlichen Verfasser durch
ihre Dichtung aufzuarbeiten suchten.

Da die Islindersagas parallel mit den weltlichen Gegenwartssagas geschrieben
wurden und beide Gattungen das Bild der islindischen Gesellschaft zu verschie-
denen Zeiten geben, bleibt die Frage, ob die beiden Gattungen urspriinglich viel-
leicht in einem Zusammenhang gesehen wurden und ob das idealisierte Bild der
Vergangenheit in den Islindersagas moglicherweise dazu gedacht war, einen Kon-
trast zu der blutigen Zeit der Sturlungen zu schaffen.

Vorzeitsagas (fornaldarsogur)

Vorzeitsagas erzihlen von Helden, die vor der islindischen Landnahme lebten.
Die Handlung spielt weitgehend in Norwegen oder anderen skandinavischen
Lindern, aber wie in der tibrigen norrénen Dichtung liegen auch grofle Teile der
bekannten Welt innerhalb des geographischen Horizonts des Helden. Aber die
Schilderungen von Raum und Zeit in den Vorzeitsagas geben ein verschwomme-
nes, diffuses Bild. Vorzeitsagas sind nicht-realistische Sagas; daher gibt es hiufig
auch keine scharfe Abgrenzung zwischen der menschlichen und der mythischen
Welt. In einigen Sagas kann der Held die Grenze zur Welt der Trolle, die meist
im Norden oder Osten gelegen ist, iiberschreiten. Ziel der Verfasser war es nicht,
Sagas zu erzihlen, die einen zuverlissigen Eindruck machten, selbst wenn einige
der Helden in Vorzeitsagas durchaus historische Personen waren, die vor der nor-
wegischen Reichseinigung gelebt hatten. Obwohl manche Sagas einen geringen
historischen Kern haben, sind Vorzeitsagas Fiktion, und sie dienten in erster Linie
der Unterhaltung.

Wie die Islindersagas, sind auch Vorzeitsagas anonym tiberlieferte Dichtung;
viele konnen auf einer weit zuriickgehenden miindlichen Tradition basieren. An-
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dere Sagas, speziell aus dem Spitmittelalter, sind reine Fantasieprodukte des Ver-
fassers, geschrieben nach dem Vorbild der ilteren Sagas.

Vorzeitsagas werden hiufig in drei Gruppen eingeteilt. Zur ersten zihlen Sa-
gas, die ihren Stoff mit der Heldendichtung teilen; sie werden oft ,Heldensagas*
genannt. Einer ihrer bekanntesten Vertreter, die Volsunga saga ‘Saga von den Wel-
sungen’, ist eine Paraphrase von Heldenliedern aus dem Sagenkreis um Sigurdr
Féfnisbani (Sigurd Drachentéter). Die Hervarar saga ‘Saga von Hervor’ enthilt
das alte Eddalied der Hunnenschlacht Hlpdskvida ‘Lied von Hlpdr'. Sagas dieses
Typs erzihlen von dramatischen Geschehnissen; ihr Grundton ist tragisch. Dar-
in dhneln diese Vorzeitsagas den Islindersagas. Die zweite Gruppe ldsst sich als
~Wikingersagas“ bezeichnen. Das Thema hier sind Wikingerziige und Kimpfe
gegen gefihrliche Widersacher. Auch einige dieser Sagas haben einen tragischen
Grundton, so z.B. die Qrvar-Odds saga ‘Saga vom Pfeile-Oddr’ und die Ragnars
saga lodbrékar ‘Saga von Ragnarr Lodenhose’. Bei dem dritten Typ handelt es sich
um die ,Mirchen- und Abenteuersagas“. Diese enthalten abenteuerliche Moti-
ve, der Held bewegt sich zwischen Trollen und anderen tibernatiirlichen Wesen.
Beispiele hierfiir sind die Illuga saga Gridarfdstra ‘Saga von Illugi, dem Ziehsohn
der Grid’ und die Egils saga einbenda ok Asmundar berserkjabana ‘Saga von dem
einarmigen Egill und Asmundr, dem Berserkertoter’. Diese Sagas zeichnen sich
durch einen lustigen Ton und ein gliickliches Ende aus. Viele Vorzeitsagas sind
Mischungen dieser drei Typen; besonders Wikingersagas und Abenteuersagas ge-
hen gern ineinander tiber.

Die Tendenz, Stoff zu grofleren Erzihleinheiten zu sammeln, wie man ihnen
in manchen Gattungen begegnet, zeigt sich in den Vorzeitsagas im Zusammenfii-
gen mehrerer Sagas zu einem Zyklus, z.B. die Volsunga saga und die Ragnars saga
lodbrékar; die Qrvar-Odds saga, die Ketils saga hgngs ‘Saga von Ketill Hakenlachs’
und die Grims saga lodinkinna ‘Saga von Grimr Zottelwange’; die Fridpjéfs saga
‘Saga von Fridpjofr’ und die Porsteins saga Vikingssonar ‘Saga von Porsteinn, dem
Sohn Vikings’; die Gautreks saga ‘Saga von Gautrekr’ und die Hr6lfs saga Gautreks-
sonar ‘Saga von Hrélfr, dem Sohn Gautreks’.

Man konnte sagen, dass Vorzeitsagas und Konigssagas etwas gemein haben,
und zwar in Sagas vom Typ der Ynglinga saga und Skjoldunga saga — Konigssagas
also, die das Konigsgeschlecht in jene mythische Vorzeit zuriickfithren, in der die
Vorzeitsagas spielen. Die Helden der Vorzeitsagas sind meist Konige oder Ko-
nigssohne, kénnen aber auch einer etwas niedrigeren sozialen Schicht angehéren,
besonders in den Abenteuersagas. In Sagas, die Themen der Heldendichtung auf-
greifen, konnen Frauen — wie in der Heldendichtung — eine zentrale Rolle ein-
nehmen; die Hervarar saga trigt gar den Titel nach ihrer weiblichen Hauptperson,
Hervgr. Einige Vorzeitsagas zeigen in Stil und Motiven Einfluss der Ritterdich-
tung, und in Island, wo diese Ritterdichtung ein produktives Genre war und ori-
ginale Rittersagas nach dem Muster der ibersetzten Rittersagas entstanden, ent-

385



ELSE MUNDAL

wickelten sich die originalen Rittersagas zu einer Art Mischgenre aus Vorzeitsaga
und Rittersaga. Der Aufbau der Vorzeitsagas ist oft lockerer und episodenhafter
als bei den Islindersagas. Ihre Helden verkorpern Typen, es gibt keine vertiefende
Charakterdarstellung von Personen.

Man weif} nicht genau, wann die ilteste Vorzeitsaga ihre schriftliche Form
bekam, aber als schriftliche Gattung sind die Sagas wahrscheinlich jinger als
die Islindersagas. Der grofite Teil wurde ab etwa 1250 bis in das 14. Jahrhun-
dert geschrieben. Einige gehdren auch dem Ende des Mittelalters oder gar der
nachreformatorischen Zeit an. Vorzeitsagas waren zweifellos in erster Linie als
Unterhaltungsliteratur gedacht, aber wie jede andere Literatur reflektieren sie die
Gesellschaft, in der sie entstanden sind. Die Sagas sind daher auch interessant als
Quellen fur die Ideologie und Denkart des Spitmittelalters (vgl. Mundal 2003,
Driscoll, Hufnagel, Lavender und Stegmann, Hrsg. 2018).

Einige Vorzeitsagas zeigen in Stil und Motiven deutlichen Einfluss aus der
Ritterdichtung. In Island war die Ritterdichtung auch ein produktives Genre; es
entstanden eigene Rittersagas nach dem Muster der ibersetzten Rittersagas, aber
die originalen islindischen Rittersagas machen auch Anleihe bei den einheimi-
schen Vorzeitsagas, sodass man sie als eine Mischung von Vorzeit- und Rittersa-
gas bezeichnen kann (ausfihrlich bei van Nahl 1981).

Diese Sagas doppelten Ursprungs werden heute als ein , Ableger” der tiber-
setzten Rittersagas gesehen, aber man kann diesen Zweig der Sagaliteratur auch
als ein Resultat des fremden Einflusses auf die Vorzeitsagas verstehen. Ein oft
betonter Unterschied ist, dass Vorzeitsagas ihre Handlung in nérdliche Gebiete
verlegen, wihrend Rittersagas — originale wie iibersetzte — in stidlicheren Gefil-
den spielen; sie wurden daher auch fornsogur Sudrlanda ‘alte Sagas der Stidlinder’
genannt (Cederschiold 1884), im Gegensatz zu den fornsogur Nordrlanda ‘alte Sa-
gas der Nordlinder’, den eigentlichen Vorzeitsagas. Dieser Trennlinie ist jedoch
nicht ganz scharf zu ziehen, denn es gibt auch Vorzeitsagas, die die gesamte Hand-
lung (Volsunga saga) oder zumindest Teile davon (Qrvar-Odds saga) in suidlichere
Gegenden verlegen. Die islindischen originalen Rittersagas zeigen ein besonderes
Interesse fiir ferne, exotische Stitten wie Afrika oder Indien, aber die Helden kon-
nen sich in diesen Sagas auch in nordliche Gebiete begeben, bis ganz hinauf in den
Norden nach Trollheim. Die relativ hohe Zahl solcher Sagas aus dem Spitmittelal-
ter — 30 bis 40 aus dem Spitmittelalter (eine genaue Zahl anzugeben ist schwierig,
da das Genre problematisch abzugrenzen ist und die Werke sich auch nicht genau
datieren lassen) und weitaus mehr aus nachreformatorischer Zeit — zeugt davon,
wie populir diese Literatur war. Sagas dieses Mischtyps sind z.B. die Dinus saga
drambldta ‘Saga von dem tiberheblichen Dinus’, die Ectors saga ‘Saga von Hektor’,
die Sigurdar saga pogla ‘Saga von dem schweigsamen Sigurdr’, die Vikrors saga ok
Bldvus ‘Saga von Viktor und Blavus’, die Mdgus saga jarls ‘Saga von Jarl Mdgus’,
die Samsons saga fagra ‘Saga vom schénen Samson’, die Gibbons saga ‘Saga von
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Gibbon’, die Fldres saga konungs ok sona bans ‘Saga von Konig Fléres und seinen
Sohnen’ und die Nikulds saga letkara ‘Saga von dem Spielmann Nikolaus’.

Die Mischung von Vorzeitsagas und Rittersagas zeigt sich auf allen Ebenen.
Die Personen tragen exotisch-fremdklingende und nordische Namen, oft in ein
und derselben Saga gemischt. Das Umfeld wirkt oft siidlindisch und exotisch,
wobei sich das ,Rittermilieu” oft weit von dem eigentlichen, echten Rittermilieu
entfernt, aber es kann sich auch um eine Art Wikinger- oder Abenteuerwelt oder
eine sonderbare Mischung aus beiden handeln. Bei den Themen und Motiven
lisst sich das Gleiche feststellen: Was als Kennzeichen fiir die unterschiedlichen
Arten der Ritter- und Vorzeitsagas aufgelistet wurde, lisst sich hier innerhalb ein
und derselben Saga finden.

Der gesamte Literaturzweig ist allgemein nicht sonderlich angesehen, was sich
auch in der Tatsache widerspiegelt, dass nur etwa die Hilfte dieser Sagas ediert
war, als Agnete Loth in den 1960er Jahren die meisten der Sagas herausgab (Loth
1962—1965). Literarisch gesehen, sind diese Sagas keine groflen Kunstwerke, aber
sie sind Ausdruck lebendiger Fantasie und Freude am Erzihlen. Wie in vielen der
eigentlichen Vorzeitsagas begegnet man auch in diesen Sagas oft einer ironischen
Distanz zu den Idealen und Motiven in der ilteren norrénen Dichtung (siche
Barnes 2000, Mundal 2003) — eine Tatsache, die diese spitmittelalterliche Dich-
tung interessanter macht, als sie auf den ersten Blick wirken mag. Das Interes-
santeste an den originalen islindischen Rittersagas ist jedoch, dass man es hier
mit Texten zu tun hat, die sich direkt als Fiktion ausgeben. Weder die eigent-
lichen Vorzeitsagas noch die iibersetzten Rittersagas prisentieren sich als histo-
risch wahr, und vermutlich wurden sie auch eher als Fiktion denn als Geschichte
rezipiert, aber in den originalen islindischen Rittersagas ist die Bewusstheit der
Fiktion am deutlichsten reflektiert.

Die nichtrealistische Dichtung mit ihren Helden, die oft mit tibernatiirlichen
Kriften begabt sind und es mit Berserkern und Trollen aufnehmen, und ihren
Heldinnen, die oft zauberkundig sind und als Kriegerinnen in Minnerrollen auf-
treten, war linger produktiv als irgendeine der anderen Sagagattungen. Sieht man
Vorzeitsagas und die islindischen originalen Rittersagas im Zusammenhang mit
der Heldendichtung und den miindlichen Vorstufen der schriftlichen Sagas, so
reprisentiert diese Dichtung die lange, kontinuierliche literarische Linie einer
nichtrealistischen, heroischen und fantastischen Dichtung, die parallel zu der rea-
listischen Sagaliteratur existierte. Sie hat ihre Wurzeln in einer Zeit, in der es die
realistische Sagaliteratur noch nicht gab, und sie blieb weiter produktiv, als lingst
keine Islindersagas mehr geschrieben wurden.

battir (‘kurze Erzahlungen’)

Neben den groflen Sagagattungen gibt es eine groflere Anzahl von kurzen Er-
zahlungen, die péttir (Sg. pdttr m.) genannt werden. Vom Thema her konnen sich
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diese pdttir in allen Sagagattungen finden. So sind ihre Hauptpersonen Kénige,
Bischofe oder auch bedeutende weltliche Personlichkeiten aus den Jahrhunderten
nach der Sagazeit, aus der Sagazeit selbst oder auch aus der forn 9ld, jener Vorzeit
also, in der die Vorzeitsagas spielen. Der Zeitraum zwischen der erzihlten Zeit in
den Islindersagas und den weltlichen Gegenwartssagas wird zum Teil durch die
péttir abgedeckt. In ihnen gibt es keine deutliche Abgrenzung zwischen Texten,
die die Sagazeit, und solchen, die die Sturlungenzeit behandeln. Viele pztir legen
ihre Handlung in die Regierungszeit von Haraldr hardrddi, also etwas spiter als
die Zeit, von der die Islindersagas berichten.

Auch wenn sich pdrtir thematisch mit allen Sagagattungen verbinden konnen,
haben die meisten einen islindischen Helden zur Hauptperson, der in der Sagazeit
oder etwas spiter lebte. Im Gegensatz zu den Islindersagas, in denen der Held
generell einem reichen und michtigen Geschlecht angehért, rekrutieren sich die
Helden der pditir aus einer sozial breiteren Schicht. Hier begegnet man z.B. dem
bettelarmen Ehrenmann Audunn aus den Westfjorden und dem Bierbrauer Ql-
kofri; hier trifft man auch Helden, von denen man glauben sollte, ihnen fehle jeder
Charakter und jede Anlage, die einen Mann in der norronen Gesellschaft zum
Helden machte, wie z.B. Hreidarr inn heimski (‘der T6richte’), der, wie der pdrer
tber ihn sagt, iber nur geringe Geistesgaben verfiigte.

Die Grenze zwischen Saga und pdttr verliuft oft flieflend, und manche Texte
konnen als Saga oder auch als pdrr gelten. Einige pditir gruppieren sich um die
Biographie eines Helden oder sind nach dem gleichen Konfliktschema aufgebaut,
dem man in den Islindersagas begegnet. Der exemplarische Text, von dem Theo-
dore M. Andersson ausging, um daran das Konfliktschema zu demonstrieren (An-
dersson 1967), war ein pdttr. Die meisten pdttir haben indes einen geringeren Um-
fang und eine einfachere Erzihlstruktur als Sagas. Sie sind in der Regel um eine
Episode als dramatischen Hohepunkt konzentriert. Solche Episoden flieflen in
viele Sagas ein, besonders in die Islindersagas. Ein hiufiges Erzahlmotiv in pdéttir
ist die Reise des Helden nach Norwegen und die dortige Begegnung mit dem
Konig. Dieses Treffen entwickelt sich bisweilen — zumindest beinahe — zu einem
Konflikt, aus dem der Islinder immer gut hervorgeht, wenngleich oft nur durch
seine Riickkehr nach Island. In diesen Texten ist der Islinder der Held und der
norwegische Konig der Gegenspieler oder eine zentrale Nebenperson. (Zu einer
niheren Analyse solcher pdrtir siehe Harris 1972, Wiirth 1991.) Texte dieser Art
reprisentieren ein Bindeglied zwischen den Gattungen Islindersaga und Konigs-
saga; sie sind ein interessantes Zeugnis fiir die zentrale Rolle, die der norwegische
Konig in der islindischen Tradition und Sagaschreibung einnahm — auch aufler-
halb der Kénigssagas, die auf norwegische Initiative hin entstanden sein kénnen.

bértir sind zum Teil als eigenstindige Erzihlungen in den Handschriften
iberliefert, aber viele pdrtir, die sich in Editionen oft als selbststindige Texte fin-
den, sind nur als Teile anderer Werke iiberliefert. Viele kommen in der Koénigs-
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saga Morkinskinna vor. In solchen Fillen lisst sich nur schwer herausfinden, ob es
den pdttr vor seiner Einarbeitung in die Saga, in der er tiberliefert ist, als selbststin-
digen Text gegeben hat, oder ob er seine schriftliche Form erst als Teil eines gro-
leren Werks erhielt. Diese Frage hat vielleicht die Deutung und Analyse mancher
péttir beeinflusst.

Eigenheiten in Stil und Aufbau der Sagas

Seine hochste kiinstlerische Form erreichte der Sagastil in den Islindersagas; be-
stimmte charakteristische Merkmale dieses Stils sind jedoch mehr oder weniger
ausgeprigte Kennzeichen auch anderer Sagagattungen.

Die einzelnen Gattungen unterscheiden sich vom Aufbau her. Eine Gemein-
samkeit der Islindersagas ist, wie gesagt, das Ansiedeln der Handlung rund um
einen Konflikt zwischen zwei gleichstarken Parteien, der in einer Klimax gipfelt,
oft in Form eines Totschlags (siehe Andersson 1967). Als Einleitung beginnt die
Saga gern mit der Landnahme, prisentiert dann zentrale Personen, umreifit das
Umfeld der Handlung.

In kurzen Sagas werden die wichtigen Personen meist schon in der Einleitung
vorgestellt; in langen Sagas mit einer ganzen Personengalerie oder in Sagas, die
iiber Generationen hinweg spielen, werden neue Personen nach und nach ,bei
Bedarf“ in die Saga eingefiithrt. Der Konflikt zwischen zwei Parteien in der Saga
kann mit einer geringfiigigen Krinkung beginnen, doch war die Wahrung der
Ehre in der norrénen Gesellschaft extrem wichtig. Wenn ein Mann ehrenvoll le-
ben und keine Schande davontragen wollte, musste er seine eigene Ehre wie auch
die seines Geschlechts verteidigen. Auf einen Ubergriff reagierten nicht nur die
beleidigte Person, sondern auch deren Verwandte. Wollte ein Mann seine Ehre
wahren und seine Position in der Gesellschaft behaupten, musste er den Ubergriff
mit einer mindestens ebenso groflen Krinkung erwidern wie jene, die er selbst
erlitten hatte.

So konnte sich ein Konflikt, der mit einer geringfiigigen Beleidigung begonnen
hatte, durch eine Reihe von stetig ernster werdenden Ubergriffen — im Wechsel
beider Parteien und unter stindiger Einbeziehung weiterer Verwandter — allmih-
lich hochschaukeln und zu einer Geschlechterfehde entwickeln, die in einem Tot-
schlag gipfelte. Dieser schrie dann nach Rache, die in nichts anderem als einem
weiteren Totschlag bestehen konnte. Einer solchen Klimax folgt daher automa-
tisch die Erzdhlung tiber die Rache. Nach der Rache folgt ein allmidhlicher Ab-
bau hin zu einer ruhigeren und weniger spannungsgeladenen Handlungsebene; es
wird berichtet, wie zwischen den streitenden Parteien schlief8lich eine Versshnung
zustande kam. Zum Schluss werden die tiberlebenden zentralen Personen ,aus der
Saga herausgefiihrt”, und das Geschehen wird abgerundet.
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Konfliktschema und Reiseschema

Das Konfliktschema (nach Andersson 1967) ist von besonderer Bedeutung
fir die Islindersagas, das Reiseschema (nach Harris 1972) fur die pdttir.
Beide Schemata sind niitzlich fiir die Analyse von Handlungssequenzen
in mehreren Sagagattungen.

Konfliktschema Reiseschema

1. Einleitung (Introduction) 1. Einleitung (Introduction)

2. Konflikt (Conflict) 2. Hinreise (Journey in)

3. Klimax (Climax) 3. Entfremdung (Alienation)

4. Rache (Revenge) 4. Versohnung (Reconciliation)
5. Versohnung (Reconciliation) 5. Riickreise (Journey out)

6. Ende (Aftermath) 6. Ende (Conclusion)

In den Islindersagas und allen anderen Sagagattungen ist die Darstellung
chronologisch, d.h. die Ereignisse werden in der Reihenfolge berichtet,
in der sie auch geschehen. In so umfassenden und breit angelegten Dar-
stellungen, wie die meisten Islindersagas sie bieten, muss der Verfasser
aber oft den Blickwinkel wechseln und erzihlen, was zur gleichen Zeit an
anderen Orten geschieht. In diesem Fall berichtet der Verfasser zuerst das,
was an dem einen Ort geschah — z.B. da, wo sich der Sagaheld aufhilt —,
greift dann in der Zeit zuriick und erzihlt, was zu diesem Zeitpunkt an-
dernorts geschah, z.B. da, wo sich der Widersacher des Helden befindet.
Fiihrt der Verfasser auf diese Art mehrere Handlungsstringe nebenein-
ander fort, so spricht man von einer mehrstringigen Darstellungsweise.
Dass der Verfasser einen Handlungsstrang fallen lisst und in der Zeit zu-
riickgeht, um einen anderen Strang aufzugreifen, darf nicht als Bruch des
chronologischen Prinzips gesehen werden, sondern als ein notwendiges
erzihltechnisches Mittel.

Nicht alle Sagas fiigen sich gleich gut in das Schema, das die Textbox aufstellt,
mit den festen Erzihleinheiten Einleitung, Konflikt, Klimax, Rache, Verschnung
und Ende. In manchen Sagas wiederholen sich die Erzahleinheiten Klimax und
Rache, sodass sich mehrere Hohepunkte mit nachfolgender Rache aneinander
reihen, in anderen Sagas ist es hingegen schwierig, tiberhaupt eine Klimax auszu-
machen. Zwar passen die Sagas unterschiedlich gut in das Konfliktschema, aber
dennoch lassen sich damit Ahnlichkeiten und Unterschiede zwischen den Sagas
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aufzeigen. Man kann das Konfliktschema auch nutzbringend auf Teile der Saga
anwenden, wobei dann die Punkte Klimax und Rache manchmal nicht realisiert
sind. In kleineren Erzihleinheiten der Saga kann sich der Konflikt zu einem Hoé-
hepunkt, einer Klimax entwickeln oder er kann auch abgebrochen werden, sodass
es sofort zu einer Versohnung kommt. So gesehen, ist das Konfliktschema auf
viele Sagagattungen anwendbar.

In den ubergeordneten Erzihlstrukturen unterscheiden sich die Sagagattun-
gen jedoch voneinander. Bischofssagas haben ihr iibergeordnetes Muster in den
Bischofslegenden; weltliche Gegenwartssagas stehen den Chroniken niher als
Islindersagas. Die Schilderung ist gleichmifliger und basiert normalerweise nicht
auf einem Hohepunkt der Handlung — oder einer Klimax —, wie es das Kon-
fliktschema als iibergeordnetes Handlungsschema vom Werk fordert. Die Chro-
niken und Sagas iiber Kénige sind so unterschiedlich, dass es schwierig ist, sie
tiberhaupt als eine Gattung zu sehen, wenn man Gemeinsamkeiten in der iiber-
geordneten Komposition zugrunde legt. Was viele Konigssagas indes tatsichlich
gemeinsam haben, ist ihre Darstellung des Konigs auf seinem Weg zur Macht,
seiner Reisen im Land und seiner Kimpfe gegen innere und duflere Feinde. Auch
die Vorzeitsagas konnen untereinander recht unterschiedlich sein, aber sie haben
ohnehin durchweg einen episodenhafteren Aufbau als die Islindersagas. Die
Komposition der péttir variiert ebenfalls, je nachdem, mit welchen Sagagattungen
sie sich verbinden; auch inhaltlich unterscheiden sie sich voneinander, aber vielen
péttir ist doch gemeinsam, dass sie von Islindern berichten, die zum norwegi-
schen Konig fahren; diese Erzihlungen sind dann meist nach dem Reiseschema
strukturiert.

In den Islindersagas und allen anderen Sagagattungen ist die Darstellung chro-
nologisch, d.h. die Ereignisse werden in der Reihenfolge berichtet, in der sie auch
geschehen. In so umfassenden und breit angelegten Darstellungen, wie die meis-
ten Islindersagas sie bieten, muss der Verfasser aber oft den Blickwinkel wechseln
und erzihlen, was zur gleichen Zeit an anderen Orten geschieht. In diesem Fall
berichtet der Verfasser zuerst das, was an dem einen Ort geschah — z.B. da, wo
sich der Sagaheld aufhilt —, greift dann in der Zeit zuriick und erzihlt, was zu die-
sem Zeitpunkt andernorts geschah, z.B. da, wo sich der Widersacher des Helden
befindet. Fuhrt der Verfasser auf diese Art mehrere Handlungsstringe nebenein-
ander fort, so spricht man von einer mehrstringigen Darstellungsweise. Dass der
Verfasser einen Handlungsstrang fallen lisst und in der Zeit zuriickgeht, um einen
anderen Strang aufzugreifen, darf nicht als Bruch des chronologischen Prinzips
gesehen werden, sondern als ein notwendiges erzihltechnisches Mittel.

Die Darstellung in den Islindersagas gleitet chronologisch, aber nicht gleich-
mifig weiter. Man findet in dieser Gattung einen stetigen Wechsel von ruhender
Darstellung (z.B. wenn Personen eingefithrt werden oder man es mit Beschrei-
bungen zu tun hat), knappen oder auch ausfithrlichen Berichten und dramatisier-
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ten Szenen (z.B. Gespriche). Ein relativ langer Zeitraum kann in einem kurzen
Bericht etwa folgendermaflen zusammengefasst werden: ,,So saf3en sie den Winter
iber zu Hause, und es geschah nichts.“ Aber sobald etwas geschieht, das der Ver-
fasser fiir erzihlenswert hilt, wird die Darstellung desto breiter, je wichtiger die
Ereignisse werden, und an der ausfiihrlichsten Stelle geht die Schilderung oft in
eine dramatisierte Form tiber. In den Islindersagas kénnen bis zu 50% des Tex-
tes in solch dramatisierter Darstellung vorliegen; ihre Form ist also episch-dra-
matisch. Der stindige Wechsel von ruhender Darstellung, kurz gefasstem und
ausfihrlichem Bericht sowie Dramatisierung lisst die Erzihlung spannend und
lebendig wirken. Zugleich werden die Ereignisse und Episoden, die der Verfasser
als die wichtigsten ausgewihlt hat, in einer breiteren Darstellungsform fokussiert.
Dieses Prinzip erleichtert den Zugang zum Werk.

In den anderen Sagagattungen finden sich weniger Dramatisierungen als in den
Islindersagas, obwohl es auch hier Unterschiede in den einzelnen Gattungen gibt.
Eine geringere Dramatisierung der Handlungsh6hepunkte und ein eher gleich-
mifiger Bericht mit vielen Informationen tragen dazu bei, dass die Darstellung,
besonders in den weltlichen Gegenwartssagas und vielen Konigssagas, dichter und
weniger tibersichtlich wirkt.

In vielen Islindersagas finden sich in den Prosatext eingestreute Skaldenstro-
phen. Fiir gewohnlich bilden hier die Strophen einen Teil des fortlaufenden Tex-
tes, als Antwort oder Erklidrung einer der handelnden Personen. In den weltlichen
Gegenwartssagas sind die Skaldenstrophen auf dhnliche Art in den Text integriert,
wohingegen sie in den Konigssagas in erster Linie den Wahrheitsgehalt des in
der Prosa Gesagten dokumentieren sollen. Alle Sagagattungen kénnen, miissen
aber nicht Skaldenstrophen enthalten. So gibt es in allen Sagagattungen Werke, in
denen sich keine Gedichte oder Lieder finden; die erhaltenen Konigssagas zitieren
zwar recht hiufig Gedichte, aber man geht davon aus, dass die dltesten Werke iiber
Konige in altislindischer Sprache, wie z.B. die Werke Aris oder das Hryggjarstykki,
vermutlich keine Gedichte enthielten. Auch in vielen Vorzeitsagas sind Strophen
in die Prosa eingeschoben, aber diese stehen normalerweise in eddischen, nicht
skaldischen Versmafien.

In allen Sagagattungen verwenden die Verfasser gern Triume, Weissagungen
und Vorzeichen. In den Islindersagas haben diese eine strukturierende Funktion;
vor allem in langen stoffreichen Sagas benutzen die Verfasser solche Kunstgrif-
fe, um das Werk zusammenzuhalten. Der Stoff wird leichter zuginglich, wenn
der Leser einen Hinweis erhilt, wie die Handlung weitergeht. Zuweilen werden
Voraussagen tiber kiinftiges Geschehen auch als Mittel der Spannungssteigerung
eingesetzt. Gibt es z.B. Vorzeichen auf einen bevorstehenden Totschlag, so wartet
das Publikum mit wohligem Schauer auf die Erfiillung der Weissagung. In der Sa-
galiteratur ist es fast eine feststehende Regel, dass grofie und wichtige Ereignisse,
etwa ein Totschlag, vorbereitet werden und nie tiberraschend fiir das Publikum
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kommen. Die Bedeutung von Triumen als kompositorisches Arbeitsmittel wird
in einzelnen Fillen dadurch unterstrichen, dass der Erzihler beim Traum verweilt,
indem er ihn erst erzihlt und danach noch deutet. Manchmal ist diese Deutung
auch zum Verstindnis des Vorzeichens nétig. In vielen Fillen aber sind Triume
so stereotyp, dass ihre Bedeutung offensichtlich ist. In den Islindersagas folgt auf
die Erzihlung des Traums als festem Textbaustein immer seine Deutung, egal
wie stereotyp und einfach er ist. So verhilt es sich auch in den meisten anderen
Sagagattungen. In den Gegenwartssagas hingegen steht oft der blofle ungedeutete
Traum; auch das trigt dazu bei, Gegenwartssagas schwieriger und weniger iiber-
sichtlich als Islindersagas zu machen.

Der Gebrauch von Weissagungen und Triumen, die die Zukunft offenbaren,
hat neben der erzihltechnischen noch eine weitere Funktion. Dass sich die Zu-
kunft offenbaren kann, hingt mit dem norrénen Schicksalsglauben zusammen.
Fast der gesamten Sagaliteratur liegt die Auffassung zugrunde, dass den Menschen
ihr Schicksal vorausbestimmt sei.

Weissagungen und Triume dienen dariiber hinaus auch der Unterstiitzung
der Thematik einer Saga. In der Gisla saga Sirssonar konnen z.B. die beiden
Traumfrauen, die sich Gisli im Traum zeigen, als Teil der religiésen Thematik
der Saga gedeutet werden. Die gute Traumfrau reprisentiert das Christentum und
christliche Werte, die schlechte Traumfrau das Heidentum. Beide kimpfen zu Be-
ginn der christlichen Zeit um den guten Heiden Gisli. Triumen, die neben ihrer
voraussagenden Funktion die Thematik einer Saga unterstreichen, kann man in
der gesamten Sagaliteratur begegnen, besonders hiufig finden sie sich aber in Bi-
schofssagas oder anderen Werken mit christlicher Thematik.

In den Islindersagas sieht man sich einer sogenannten ,objektiven Darstel-
lungsform gegeniiber. Die Verfasser nehmen zwar eine klare Haltung gegeniiber
dem Erzihlten und den dargestellten Personen ein, halten sich aber selbst im Hin-
tergrund und wenden sich weder mit Bewertungen noch anderen Kommentaren
an das Publikum. Schildern sie Sagapersonen, so kénnen sie zwar positive oder
negative Seiten hervorheben, aber sie vermitteln dabei den Eindruck, dass es sich
um eine allgemeine Einschitzung in der Gesellschaft handelt. Findet sich in der
Saga eine Bewertung von Handlungen einer Person, so verschanzt sich der Verfas-
ser hinter der allgemeinen Meinung, etwa mit Wendungen wie ,Das schien den
Leuten schlecht.”

Diese objektive Darstellungsform teilen die anderen Sagagattungen im Groflen
und Ganzen mit den Islindersagas. In den Bischofssagas, denen die Bischofsle-
genden als literarisches Muster zugrunde liegen, sollte man eigentlich eine klarere
Schwarz-Weifl-Zeichnung erwarten, nach welcher der Bischof als gut, seine Wi-
dersacher als schlecht dargestellt werden. Man kann zwar deutliche Reste eines
solchen Musters finden, aber selbst die Bischofssagas sind von dem objektiven Stil
der tibrigen Sagaliteratur geprigt. In den Gegenwartssagas, deren Verfasser iiber
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die konfliktreiche Sturlungenzeit schreiben, die sie zum Teil selbst inmitten der
Streitigkeiten erlebten — wie z.B. Sturla Pérdarson —, liefle die Ausgangssituation
erwarten, dass die Verfasser thren Sympathien und Antipathien Ausdruck verlei-
hen und dies die objektive Form sprengen wiirde. Das ist jedoch nicht der Fall; der
objektive Stil der Erzdhlungen tiber die nahe Vergangenheit hat daher eine stark
kiinstlerische Wirkung.

Ein deutlicher Bruch mit dem objektiven Erzihlstil ist in den lateinischen Ko-
nigschroniken erkennbar. Hier begegnet man einer subjektiven Form, in der die
Verfasser ihrer Beurteilung der Personen sowie ihrer Einschitzung der Ereignisse
freien Lauf lassen. Diesem subjektiven Stil der lateinischen Chroniken und Le-
genden kann man hier und da in Kénigssagas, die unmittelbar auf solchen Werken
basieren, begegnen.

Die Personen der Islindersagas werden von auflen her gesehen, und der Leser
lernt sie in erster Linie durch ihre Worte und Taten kennen. Mut, Selbstbehaup-
tung und Tatkraft sind geschitzte Eigenschaften. Die Menschen in den Islinder-
sagas werden als abgerundete Charaktere gezeichnet, mit starken und schwachen,
positiven und negativen Seiten. Sie erscheinen daher als wirkliche, lebendige Men-
schen. Bei den meisten Sagahelden tiberwiegen die positiven Charaktereigenschaf-
ten. Diese Helden sind meist ,licht” in Bezug auf Charakter, Gemiit und Haut-
farbe, umginglich, schon und bedacht, wie z.B. Gunnarr in der Njdls saga. Andere
Helden haben eher negative Eigenschaften, ein kompliziertes Naturell und ein
ritselhaftes Gemiit, und zu ihrer dunklen Gesinnung tritt oft ein dunkles, wenig
schones Aufleres. Als Beispiel hierfiir liefle sich Egill in der Egils saga anfiihren.
Ein weiterer Heldentyp ist der Weise, wie ihn z.B. der kluge Njéll in der Njdls
saga reprisentiert.

In den Islindersagas konnen Helden und ihre Widersacher tiber weite Strecken
hinweg mit den gleichen Charaktereigenschaften beschrieben werden. Der
Widersacher ist nicht unbedingt als Schurke dargestellt. Dennoch konzentriert
sich die Erzihlung stirker auf die negativen Seiten des Widersachers als auf die
des Helden. Dass der Verfasser einer Islindersaga Sympathie fiir einen Sagahel-
den weckt, erreicht er nicht durch Schwarz-Weif}-Malerei von Widersacher und
Held, sondern dadurch, dass er den Helden in den Mittelpunkt des Interesses
stellt. Dass die Menschen in der Sagaliteratur mit individuellen Eigenschaften aus-
gestattet werden, gilt in besonderem Mafle fiir die zentralen Personen der Saga.
Geht es um Nebenpersonen, so schwinden die individuellen Ziige mehr und mehr,
sodass man es schliefllich mit reiner Stereotypie zu tun hat.

In allen Islindersagas sind formal gesehen Minner Hauptpersonen und Triger
des dufleren Handlungsablaufs, aber in einigen Sagas spielen, wie gesagt (S. 383,
385), auch Frauen eine grofle Rolle. Sie konnen das Geschehen indirekt beein-
flussen als ,,Objekt”, dem die Gefiihle der Minner gelten oder um das sie kimp-
fen. Frauen kénnen Minner aber auch anstacheln, das zu tun, was sie wollen. Im
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Grunde werden bei Frauen die gleichen Charaktereigenschaften wie bei Miénnern
geschitzt. Eine Sagafrau, die den minnlichen Idealen mit Rache und Ehre als zen-
tralen Begriffen entsprach, galt als starke Frau. Die meisten Sagafrauen gehoren
diesem Typ an. In einigen Sagas begegnet man auch einem weicheren Frauen-
bild, das gefirbt ist von dem romantischen Frauenideal der iibersetzten hofischen
Dichtung. Diese Sagafrauen kénnen an einem Missgeschick zerbrechen und aus
Kummer sterben, wie z.B. Hrefna in der Laxdgla saga. Ein weiterer Frauentyp,
der in vielen Sagas zu finden ist, ist die zauberkundige Frau (zu Einzelheiten sie-
he Dillmann 2006); diese spielt meist keine zentrale Rolle, und ihre Schilderung
nihert sich dem Stereotypen. Die hellseherische, alte Ziehmutter ist ebenfalls eine
der Nebenfiguren, denen man in vielen Sagas begegnet; hier findet sich fast aus-
schlie3lich stereotype Schilderung ohne jegliche individuelle Ziige. Frauen werden
in den Islindersagas fast immer durch die Augen des Mannes gesehen und mit
seinem Maf3stab gemessen. Ein Mann wird nach seinen Charaktereigenschaften
beurteilt. Eine Frau wird hingegen auch danach beurteilt, inwieweit sie ihre Stirke
nutzt, um die Minner zu stiitzen — oder gegen sie vorzugehen —, die sie nach den
gesellschaftlichen Normen stiitzen soll.

Es ist von Gattung zu Gattung, von Saga zu Saga unterschiedlich, wie viele und
wie gute Personenbeschreibungen ein Text bringt. In Bischofs- oder Konigssagas
stehen natiirlich Bischof und Konig oft so stark im Zentrum des Interesses, dass
wenig Raum bleibt fiir eine grofle Anzahl weiterer umfangreicher Beschreibun-
gen. Dariiber hinaus schimmern innerhalb dieser Gattungen auch Charaktermo-
delle aus fremder Literatur durch — Bischofsportrits in Bischofslegenden oder das
Bild des heiligen Ko6nigs, rex justus oder tyrannus. Auch in den Gegenwartssagas ist
die Zahl der ausgeprigten Charakterbeschreibungen durchweg niedriger als in den
Islindersagas, aber diejenigen, die vorkommen, sind faszinierend; sie hinterlassen
deutlich den Eindruck, dass der Verfasser das Bild lebender Menschen vermittelt.
Die Personenbeschreibungen der Vorzeitsagas unterscheiden sich von denen der
anderen Sagagattungen dadurch, dass man es hier nicht mit abgerundeten Charak-
teren zu tun hat. Die Helden dieser Literatur sind Typen mit kaum individuellen
Zugen; man erkennt die Tendenz zu einer mehr oder weniger festen ,, T'ypengale-
rie“, die von Saga zu Saga wiederkehrt.

Die Islindersagas zeigen eine auktoriale Erzihlform, doch vermittelt der Autor
nicht das Gefiihl, allwissend zu sein. Der Leser erhilt seinen Eindruck von den
Geschehnissen durch das, was ein auflerhalb der Ereignisse stehender Verfasser
schreibt. In dem auktorialen Erzihlstil moderner Romane ist der Verfasser meist
allwissend und vermittelt den Eindruck, dass er alles von seinen Personen und den
berichteten Verhiltnissen weif3. Das ist in der Sagaliteratur nicht der Fall. Dass der
Verfasser hier nicht den Eindruck eines allwissenden Autors vermittelt, hingt ver-
mutlich damit zusammen, dass er eine wahre Darstellung historischer Ereignisse,
die vor langer Zeit einmal stattgefunden haben, geben will — oder geben zu wollen
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vorgibt. Manchmal bringt er sogar verschiedene Uberlieferungen und berichtet,
der Eine sage dies, der Andere das. Er vermittelt damit den Eindruck, es handle
sich bei dem Erzihlten um Ereignisse, fiir die es einmal Zeugen gab, und er erzihlt
nur das, was diese Zeugen hitten horen und sehen oder was die an der Handlung
Beteiligten hitten erzihlen konnen (sogenannte Quellenberufungen). Der Ver-
fasser beriihrt fast nie das Innenleben der Personen, erzihlt nie, was sie denken
und fithlen. Geschieht das doch einmal, so wirkt es fast wie ein Bruch der Regeln
fur die Gattung. Auch hier sind es Texte mit Wurzeln in europiischer Legenden-
und Chronikliteratur, in denen sich die meisten und deutlichsten Briiche dessen
finden, was als eine Regel der Sagaliteratur erscheint: dass nimlich der auktoriale
Verfasser nicht allwissend ist und dass er seine Personen nicht geschaffen hat. Er
ist nur der Erzihler.

Islindersagas und andere Teile der Sagaliteratur nehmen in der europdischen
Literatur des Mittelalters als realistische Literatur eine Sonderstellung ein. Im
Vergleich mit der spiteren realistischen Dichtung hat der Sagarealismus beson-
dere Eigenheiten. Mit wenigen Ausnahmen findet sich vor allem in den Islin-
dersagas eine starke Idealisierung der Landnahmezeit und ihrer Menschen. Man
kann daher den Sagarealismus als einen idealisierten Realismus bezeichnen. Die
Sagaverfasser stellen einen begrenzteren und stereotyperen Lebensausschnitt dar,
als man ihn normalerweise in realistischer Dichtung findet. Es gibt in der norré-
nen Kultur dafiir einen Begriff: spguligt, d.h. ‘all das, was es wert ist, erzihlt zu
werden’. Die Islindersagas erzihlen genau von dem, was nach dem Geschmack der
damaligen Gesellschaft als erzihlenswert empfunden wurde, z.B. von Fehden und
groflen Heldentaten. In den Beschreibungen dieser Heldentaten finden sich oft
Ubertreibungen, die an die Grenze dessen stofien, was man noch als realistische
Darstellung bezeichnen kann. Dieses bewusste Balancieren auf der Grenze des
Glaubwiirdigen ist ebenfalls eine Eigenheit, die den Sagarealismus charakterisiert.
Auch in den Islindersagas kann sich ein tibernatiirlicher Einschlag finden, z.B.
in den Wiedergingern, die in mehreren Sagas vorkommen. Aber in der ,realisti-
schen“ Literatur ist die Grenze zum Ubernatiirlichen markiert, wihrend sie in den
fantastischen, nichtrealistischen Vorzeitsagas gleichsam ausradiert ist, indem der
Held unproblematisch die Grenzen zur Welt der iibernatiirlichen Wesen tiber-
schreitet.

Der Sagarealismus scheint abhingig zu sein von seiner Verankerung in der Ge-
schichte und der Uberlieferung von Ereignissen, von denen die Menschen glaub-
ten, dass sie stattgefunden hatten. Lockert sich diese Verankerung, wie in vielen
der nachklassischen Islindersagas, die schlichtweg als reine Fiktion erscheinen,
so entfernt sich die Darstellungsform der Sagas immer weiter vom Sagarealismus
und nihert sich dem Stil der nichtrealistischen, fantastischen Vorzeitsagas.

Die Philologen innerhalb der islindischen Schule sahen in der Entwicklung der
islindischen Literaturgeschichte drei Phasen, mit der realistischen Sagaliteratur
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im 13. Jahrhundert als Hohepunkt (Einar Ol. Sveinsson 1937—1938). Diese Phasen
wurden im Zusammenhang mit der politischen Entwicklung Islands gesehen; die
dritte Phase, die ca. 1300 mit den Vorzeitsagas und den nachklassischen Islinder-
sagas als dominierenden Gattungen begann, wurde in Zusammenhang mit dem
Verlust der politischen Freiheit gebracht. Dieser Erklirung steht man heute eher
skeptisch gegentiber.

Blickt man auf die Literatur, die um 1300 in Island produziert wurde, so lisst
sich ohne Zweifel eine Verinderung feststellen. Aber bei der Beurteilung des li-
terarischen Lebens im Spitmittelalter muss man daran denken, dass auch die im
12. und 13. Jahrhundert entstandene Literatur im Spitmittelalter weiterlebte, und
zwar in stindig neuen Abschriften. Das Spitmittelalter in Island war vielleicht
eine literarisch reichere Zeit, als heute oft angenommen wird, denn damals konnte
man noch die Friichte der groflen Zeit des 13. Jahrhunderts geniefien.

Weiterfliihrende Literatur

Ein sehr niitzliches Nachschlage- und Ubersichtswerk ist nach wie vor Kurt Schier
(1970). Zahlreiche Einzelartikel zu ,,Saga“ samt den gingigen Gattungen und jhren
wichtigsten Vertretern finden sich mit umfangreichen weiterfithrenden Litera-
turangaben im Reallexikon der Germanischen Altertumskunde (2. Aufl. 1973—2008).
Weitere Ubersichtsartikel bieten Phillip Pulsiano und Kirsten Wolf in Medieval
Scandinavia (Hrsg. 1993). Forschungsgeschichtliche Ubersichten zur ilteren Zeit
geben Theodore M. Andersson (1964) und Else Mundal (1977). Eine leicht zu
lesende, neuere Einfithrung mit einem Uberblick auch iiber die historischen Hin-
tergriinde und die damalige Gesellschaft bietet Clunies Ross (2010).

Informative Artikel mit umfangreichen bibliographischen Angaben zu den Sa-
gas finden sich bei Carol J. Clover und John Lindow (Hrsg. 1985), und zwar zu
Konigssagas (von Theodore M. Andersson), Islindersagas (von Carol J. Clover)
und Rittersagas (von Marianne Kalinke). Andere sehr niitzliche Artikel zur Saga-
literatur finden sich bei Margaret Clunies Ross (Hrsg. 2000), z.B. zur Geschichts-
schreibung (Diana Whaley), zu Islindersagas und pdrir (Jurg Glauser), zu Ge-
genwartssagas (Gudrun Nordal), Vorzeitsagas (Torfi H. Tulinius) und Rittersagas
(Geraldine Barnes). Eine Arbeit, die die islindische Sagaliteratur in einen europi-
ischen Zusammenhang stellt, ist Carol J. Clover (1982).

Die Gattungsproblematik wird ausfiihrlich bei Lars Lonnroth (1964) und Jo-
seph Harris (1972) behandelt, letztere im Blick auf die péttir. Speziell mit den pdttir
beschiftigt sich Stefanie Wiirth (1991).

Zu Sagaliteratur und ihrem Verhiltnis zur Gesellschaft sind empfehlenswert
Preben Meulengracht Sgrensen (1977 und 1993) und William Ian Miller (1990).
Die Kunst der Sagaschreibung und das Bild der Vergangenheit in den Islinder-
sagas beschiftigt Vésteinn Olason (1998; dt. Ubersetzung 2011). Ausgehend von
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der Annahme, dass die Sagas den Verlust eines Weltbildes thematisieren, legte
Vésteinn Olason hier zudem eine fundierte Einfithrung in die Islindersagas vor,
von der Entwicklung dieses Genres bis hin zu ihrer Stellung in der Gegenwart.

Asthetische Bewertungen der Sagaliteratur und ihres Wandels im Laufe der
Zeit gibt Else Mundal (1998 und 2003). Das Verhiltnis zwischen schriftlichem
Werk und miindlicher Tradition, besonders im Blick auf die Islindersagas, wird
von Theodore M. Andersson (1967), Carol J. Clover (1986) und Gisli Sigurdsson
(2002) behandelt. Datierungsfragen behandelt Mundal (Hrsg. 2013a).

Eine Einfithrung in die islindischen Gegenwartssagas bietet Ulfar Bragason
(1990 und 1992). In Snorris Arbeitsweise und die kiinstlerischen Qualititen der
Heimskringla fithrt Hallvard Lie (1937) ein. Sverre Bagge behandelt (1993 und 1996)
die den Konigssagas zugrunde liegende Ideologie. Svend Ellehgj (1965) gibt eine
ausgesprochen niitzliche Ubersicht iiber die iltere norréne Geschichtsschreibung.
Paul Edwards und Hermann Pélsson (1971) behandeln Rittersagas und Vorzeitsa-
gas ausgehend vom Typus der jeweiligen Hauptperson des Textes. Die islindische
Literatur des Spitmittelalters und Fragen zur fiktionalen Literatur werden von
Jirg Glauser (1983 und 1998) und Torfi H. Tulinius (2002) behandelt. Eine niitzli-
che Artikelsammlung zu den Rittersagas findet sich in Glauser und Kramarz-Bein
(2014). Marianne Kalinke (2017) befasst sich mit der Entwicklung innerhalb der
islindischen Rittersagas. Astrid van Nahl (1981) versucht anhand von Erzihlein-
heiten den Zusammenhang der originalen Rittersagas mit der tibrigen Sagalitera-
tur zu verdeutlichen. Eine weitere Artikelsammlung zu den Vorzeitsagas bietet
das Buch von Armann Jakobsson, Annette Lassen und Agneta Ney (Hrsg. 2003).
Wie heidnische Mythen und mythische Muster in der spiten norrénen Literatur
weiterleben, behandelt Margaret Clunies Ross (1998).

Lesenswerte Anmerkungen zur Rezeptionsgeschichte der Islindersagas an-
lisslich einer Neuausgabe der Islindersagas bietet Klaus Boldl (Boldl, Vollmer,
Zernack (Hrsg.) 2011).
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fortidarmynd. Reykjavik: Heimskringla. — Engl. Ubersetzung von ANDREW
WawN, Dialogues with the Viking Age. Reykjavik: Heimskringla, 1998. Dt.
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ZITATE UND TITEL AUS NORRONEN QUELLEN

Die Titel der Sagas folgen weitgehend der Orthographie im Registerband des
Ordbog over det norrgne prosasprog. Das Beispiel aus der Ljdsvetninga saga S. 370
steht in der Orthographie ihrer Quelle, Islenzk fornrit, wiedergegeben, iibersetzt
von ASTRID VAN NAHL.

404






Handbuch der
norronen Philologie

Bd. |

Odd Einar Haugen (Herausgeber & Verfasser Kap. 2)
Jon Gunnar Jergensen (Verfasser Kap. 1 & 3)

Else Mundal (Verfasserin Kap. 5 & 6)

Jonas Wellendorf (Verfasser Kap. 4)

Astrid van Nahl (Ubersetzerin)

Seit seinem ersten Erscheinen im Jahr 2004 auf
Norwegisch und 2007 auf Deutsch hat sich dieses
Handbuch zu einem Standardwerk entwickelt. In
der zweiten Auflage 2013 wurde das Handbuch um
drei neue Kapitel erweitert und deckte einen noch
grolkeren Bereich der norronen Philologie ab. Diese
zweite Auflage liegt nun in einer aktualisierten
Ubersetzung auf Deutsch vor. Hinter dem Hand-
buch stehen zehn Verfasser, deren fachliche
Schwerpunkte auf den jeweils abgehandelten
Gebieten liegen und die den Stoff lebendig
vermitteln kénnen.

Nachdem das Handbuch einen so grofen Umfang
erreichte, haben wir uns entschlossen, den Inhalt
auf zwei Bande zu verteilen. Dieser erste Band
umfasst die Kapitel, die man als die literarischen
Teile des Fachs bezeichnen kann: eine Einfiihrung
in die norrénen Primarquellen, in Textkritik und
Textphilologie, in Gesetze, Urkunden und
Landbiicher, in die gelehrte Literatur, in Edda- und
Skaldendichtung sowie in die Sagaliteratur.

Die Einleitung und die folgenden sechs Kapitel sind
fortlaufend paginiert, damit interne Seitenverweise
moglich wurden. Das Buch ldsst sich aber auch
kapitelweise herunterladen, und deshalb hat jedes
Kapitel nun sein eigenes Literaturverzeichnis.
Natiirlich hoffen wir, dass alle Kapitel das Interesse
der Leser wecken, und fordern explizit dazu auf,
sich mit der Einleitung zu diesem Werk vertraut zu
machen.

Novus Press
Open Access



