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NORDISK LYRIK MELLEM
BOG OG INTERNET

Har lyrikken forandret sig som en folge af internettets frem-
komst, lyder sporgsmilet i denne fremstilling. Ja, pd visse
punkter. Man kan her blot kaste et blik pi Danmarks fore-
nde platform for elektronisk poesi, Christian Yde Frostholms
www.afsnitp.dk med dets veld af forskellige vaerker. Man kan
betragte de mange blogs, der distribuerer og diskuterer litte-
ratur med en hastighed og intensitet, der ikke taler sammen-
ligning med, hvad man tidligere har set — senest i dansk sam-
menhang med «Promenaden. Litterert blogkollektiv», hvor
en rekke af de forende digtere og kritikere dagligt markerer
sig, og hvor ogsa refleksioner over internettets litteratur er ud-
bredte." Eller man kan gi til de mange eksempler i den papir-
formidlede litterare kritik, hvor digital litteratur behandles
sasom det norske Vagants temanummer nr. 1 fra 2009.

Ser vi pa de konkrete poetiske verker, som er fremkom-
met i tiden efter internettets fremkomst, synes en klar @n-
dring ogsd at kunne registreres i form af varker, der adskil-
ler sig markant fra, hvad der var udbredt i bogens ra. Det
gelder siledes varker, der fremstar som uopleselige synteser
af skriftsprog, lyd og billeder, eller verker med skriftpoesi,
der formidles i et tidsligt forleb, som internettet gestalter i en
filmisk sekvens.

Det er dog langtfra al digital digtning, der er avanceret.
Louise Monster skelner i artiklen «Samtidslyrikkens inter-
mediale liv» (2012) mellem, hvad der kaldes, «poesi pa nettet»

! heep://prmndn.blogspot.com/
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og «netpoesi». Karakteristisk for «poesi pa nettet» er, at den
distribueres via internettet, mens der ikke ud fra en formel
betragtning er tale om nogen egentlig @ndring i den made,
hvorpa lyrikken fremtreder. Et eksempel pa dette var inter-
netsitet www.digte.dk, pa hvilket man kunne finde 200.000
digte, der fremstod i en ret traditionel form med normal op-
setning, der alluderede alle bogens trek sisom overskrifter,
sider, indholdsfortegnelser og «digtsamlinger». Modsat «poesi
pd nettet» kan man med «netpoesi» forstd en digtning, der
aktivt gor brug af internettet og af de muligheder, som det
digitale medie giver.

Mette-Marie Zacher Serensen har en lignende distink-
tion: «Jeg plejer at skelne mellem elektronisk/digital poesi/
litteratur som i: 1) en international, eksperimenterende ret-
ning for brug af ord i det digitale, der udnytter/undersoger/
kritiserer, hvad det digitale er og kan 2) udgivelser af littera-
tur pa nettet, hvor det blot bruges som distributions- og ikke
produktionsmedie.»* Zacher Serensen legger her vegten pa
den forstnazvnte type poesi og fremhaver som et afggrende
trek ved denne, at der optrader subtile genreblandinger, sa-
ledes at «hvert vaerk er en genre i sig selv». Hun seger dog at
afgreense fenomenet netpoesi fra andre kunstvarker pa nettet
ved at sige, at der skal veare tale om et «overskud af sproglig-
hed». Hun siger: «Det, verket vil, skal handle om sprog, for
at man kan tale om et digitalt digt». Derudover er der en side
ved netpoesien, som adskiller den fra bogpoesien, nemlig at
det ofte er langt vanskeligere at bestemme, hvornér vi har at
gore med varker, end med digte og digtsamlinger fra bog-
mediet.’> En konstatering, der lgber igennem alle Monsters
og Zacher Serensens overvejelser over digital poesi er dog, at
der stadig er overordentlig langt igen, hvad angar udviklingen
af en poesi inden for internettets medie, der pad nogen made
matcher bogpoesien med hensyn til kvalitet.

% htep://prmndn.blogspot.com/2011/11/storytelling-ver-30.html
3 hetp://www.netlitteratur.dk/?p=54
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Frem for at anskue bogmediets og de elektroniske mediers
poesi som polere modsztninger og konkurrenter, vil jeg an-
legge en anden vinkel pa problemstillingen. Hvad der siledes
forbigas i de fleste diskussioner af den nyeste poesi, er, at der
ogsd er markante ligheder mellem de to former for poesi fra
de seneste ar. Det viser sig saledes, at man finder en raekke
specifikke tendenser i den poetiske tradition, som i markant
grad er blevet forstaerket og videreudviklet efter internettets
fremkomst. Dette kan registreres i store dele af den poesi,
som udkommer i bogform. Man kan her sige, at der er tale
om en rekke trak, der foregriber internettets méde at stille sig
til ridighed for den poetiske genre pa. Det drejer sig om fire
trek, som jeg i det folgende vil se nermere pa i relation til ny
nordisk poesi, nemlig montageformen, netvarksstrukturen,
det serielle og det procedurale.

1. Montageformen

Et af de vigtige teoretiske vaerker, der diskuterer montagen
som en central @stetisk kategori, er Peter Biirgers 7heorie der
Avantgarde (1974). 1 denne afhandling opereres der med en
distinktion mellem to typer kunstvarker, nemlig henholdsvis
det borgerlige, autonome sikaldt «organiske» og det avant-
gardistiske, «ikke-organiske» kunstverk. En formulering

lyder (Biirger 1998: 116):

Det organiske kunstvark forseger at udviske det faktum, at
det er produceret. For det avantgardistiske gzlder det mod-
satte: Det giver sig til kende som kunstig udformning, som
artefakt. S langt kan montagen gelde som grundprincip
for den avantgardistiske kunst. Varkets ‘montage’ viser hen
til, at det er sammensat af fragmenter fra virkeligheden, det
nedbryder skinnet af totalitet.

Mens altsa det organiske kunstverk illuderer en helhed i kraft
af sin egen sproglige serart og hyller sig i en aura af noget evig-
gyldigt, er det stik modsat med det avantgardistiske, haevder
Biirger. Her peger varket performativt pa sig selv som kon-
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struktion. Veerkets karakter af konstruktion og artefakt er hos
Biirger det centrale og drsagen til, at han peger pA montagen
som det mest genuine udtryk for en avantgardistisk kunst.

Montagen er et vark, i hvilket der er tale om en sammen-
setning af heterogene elementer med reference til forskellige
samfundsmessige kontekster. Elementerne, der indgér i mon-
tagen, har dels deres stilistiske serprag, der henviser til deres
oprindelse, dels samvirker de i en felles effekt.

Man kan finde montager langt tilbage i kunst- og littera-
turhistorien, men begrebet fir for alvor betydning i Sergej
Eisensteins filmastetik omkring 1920. Som et tverestetisk
fenomen tilbyder filmen sig i udpraeget grad som medie for
de mange forskellige @stetiske greb, som er til stede i monta-
gen. Senere er montagebegrebet blevet alment udbredt inden
for savel litteratur- som kunstteorien. I billedkunstens regi er
montagen, siledes som den manifesterer sig i kubismen, en
sammenstykning af fotografier, tegninger, bogstaver og andet
visuelt materiale i en komposition, mens det i den litterere
montage tilsvarende drejer sig om forskellige stilarter, syns-
vinkler og genrekoncepter, der stoder sammen og samvirker
inden for det samme verk.

Litterere montager kan iagttages talrige steder i mellem-
krigstidens avantgardistiske digtning med relation til beve-
gelser som futurisme, dada, surrealisme og imagisme. Mest
indflydelsesrig i eftertiden har de to imagistiske hovedvarker
T.S. Eliots 7he Waste Land (1922) og Ezra Pounds Cantos
(1915-62) uden tvivl varet. I disse store montagetekster ser
man en komposition, hvor citater og situationer med vidt for-
skellige subjekter og tids- og stedlige referencer indgr i et
simultant samspil.

Karakteristisk er det imidlertid, at montagen synes at
vere en form, der har fiet en markant fremgang inden for
poesien i tiden omkring drtusindskiftet, og at der er grund til
at tro, at denne nyorientering har at gore med influensen fra
internettet i forhold til poesien. Hvor det saledes i ldre poesi
kunne vere en besverlig proces at anvende, mikse og trans-
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formere citater i en tekst, har internettet abnet for en hurtig
og umiddelbar adgang til citater fra alle mulige og umulige
genrer og medier, og der synes i allerhgjeste grad at vare tale
om et paradigmeskift af den type, som Roland Barthes har
beskrevet som en bevagelse Fra vark til tekst (1968).

Som et blandt mange eksempler pd internetinflueret po-
esi med anvendelse af montageformen kan man navne dele
af Jo Eggens digtning. I digtsamlingen Forholdninger (2001)
meder man det folgende digt med titlen «Serbisk propagandan.

Columbus, din forpulte nysgjerrigper
Hjelp Clintonhjerneeteren

Han der av sult

ONLY YOUR BRAINS ARE INVISIBLE
Bruene vil gjerne overleve dere
AMERIKA er JURASIC PARK

NO RYAN WILL BE SAVED

I teksten har den digteriske bevidsthed indsamlet og for-
arbejdet en raekke ytringer fra blogs pa internettet. Karak-
teristisk er den stemning af had, aggression og foragt for
andre mennesker, som kendetegner udsagnene. Man bemeer-
ker, hvordan tekstens udsagn spander fra beskrivelsen af krig
og imperialisme som nedvendig (Hjelp Clintonhjerneeteren
eller lettere pudsig (Columbus, din forpulte nysgjerrigper», til
at den fremstilles som kynisk udryddelse af andre (Han der
av sult», «Bruene vil gjerne overleve dere», samt at den med
filmcitater beskrives med grotesk galgenhumor (AMERIKA
er JURASIC PARK», «NO RYAN WILL BE SAVED».
I alt viser Jo Eggens tekst, der bestar af citater fra en ano-
nym serbisk propagandistisk blog*, med effektfuld styrke den
menneskelige afstumpethed, som krigshendelser medferer.
Jo Eggens anvendelse af montageformen gar dog — lige-
som for talrige andres vedkommende — betydelig lengere til-
bage end til drtusindskiftet. Den tidlige digtsamling /nne og

* heep://www.montenet.org/1999/bombard.htm
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ute (1982) rummer f.eks. folgende herlige montagetekst med
overskriften «Litteraturhistorie.

Samfundsengagerede

farver der visner

lissombaggrund

hensat i begejstring

gigantisk fotostat

af mangel pa beviser

fra LP-en Optaget hjemme

My one and only love med gruppen Charlatan
skriver om hverdagsbegivenheder
at vi dansker

spejler sig i spejlet

lysered i huden

kartofter ol

en scene fra Goldfinger

det var gruppen Charlatan

Eggen angiver selv i en rekke noter, at ovenstdende montage
er sammensat «av citater fra radioprogrammet «Skandinavisk
musikkbar», vinteren 1981/82». Montagen er en raffineret
satire over forarmningen af kunst, kultur og dannelse i et
«folkeligt» underholdningsprogram fra radioen. Dette an-
slés i den parodisk allegoriske overskrift, hvor den @rverdige
akademiske disciplin «litteraturhistorie» transformeres til det
massekulturelle medie «musikkbar». Man ser i de tekstlige
udpluk fra programmet, hvordan der er tale om et orgie af
floskler og klicheer (lissombaggrund / hensat i begejstring
/ gigantisk fotostat» og intetsigende henvisninger til tidens
pop («<My one and only love med gruppen Charlatan» og film
(«En scene fra Goldfinger»). Ingen gér fri i Eggens sarkastiske
montagetekst — ikke engang tidens politisk korrekte kunst-
neriske norm om at skrive «<om hverdagsbegivenheder» og at
vere «samfundsengagerede». Samlet er Eggens montage en
absurd ansamling af citater. Traditionen for denne type af so-
cialt kritiske montager gar eksempelvis i Danmark tilbage til
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1950%r- og 1960%er-modernismens to mest politisk radikale
digtere, Ivan Malinowski og Erik Knudsen.

At antallet af montager inden for litteraturen er stigende
i tiden omkring internettets indtog i litteraturen, kan iagt-
tages mange steder. En af Danmarks mest rendyrkede mon-
tagedigtere, hos hvem der indoptages sprog fra alle mulige
genrer, er Claus Carstensen. I Carstensens digtning ses denne
teknik udfoldet pa en mengde mader. Vi snor os i hans poesi
ind og ud mellem kommentarer fra digterens omverden og
de globale medier, og mellem reklamer, popsange, hgjstemt
poesi, filmcitater, filosofiske verker, slogans og andre tekst-
typer. Og det foregar altid med et gnistrende temperament,
en sensualistisk nysgerrighed, en myldrende associationsrig-
dom og en sort, pokerface-agtig humor. I digtsamlingen V.7
(2008) meder man en tekst, der pd absurdistisk vis kombine-
rer beskrivelsen af en «salvadoransk kvinde» med et ammende
barn og en «iriserende kalashnikov hengende over skulderen»
pa en revolutionsplakat fra «Free University of L.A.» med et
skilt med folgende ordlyd: «this is an alternative / lifestyle
business / if you might be / offended / DO NOT ENTER
| — excessive colognes / are not / welcome / you may be asked
/ to leave.»

Et endnu mere radikalt montagevark af Claus Carsten-
sen er S & H / Ansamling (2011). Dette verk er i sandhed et
bizart litterert objekt, da der ikke er tale om nogen bog, men
derimod om en plasticpose med gule ark i. Derudover bestar
Carstensens vark ikke som normal litteratur af forfatterens
egne formuleringer, men derimod af citater, som digteren
har fundet i en rekke forskellige bager fra sit bibliotek. Cita-
terne stammer fra sivel poetiske som kunstkritiske og andre
faglitterere vaerker, og vi bevager os mellem verdenslitterare
koryfeer som den anarkistiske surrealist Antonin Artaud,
den franske symbolist Stephane Mallarmé, den italienske
filminstrukter Pier Paolo Pasolini, den svenske dramatiker
Lars Norén, den russiske selvalderdigter Anna Akhmatova,
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den tyske installationskunstner Joseph Beuys samt et antal
mindre kendte skribenter. Som i alle Carstensens verker er
temaerne ra og nihilistiske. Det handler i den heterogene ci-
tatsamling, som S & H / Ansamling udger, overalt om ded,
undergang og illusionsleshed. Pi denne pessimistiske bag-
grund taler Carstensens fragmenter fra hver deres tid og sted,
og der skabes en ri og fantasizggende montage, der er typisk
for denne digter.

Vi far i verket nihilistiske bredsider fra Artaud med ord-
lyden: «No philosophy, no question, no being,/ no nothing-
ness, no refusal, no may-be,/ as for the rest/ to crap, to crap.»
Vi meder totalt pessimistiske udsagn fra Beuys som: «man
muss/ durch das *Tor des Todes’» Vi herer om selvmord hos
Pasolini og om vivisektion hos Norén. Og vi far maske den
mest rammende og gribende formulering af den afmagts- og
desperationsfolelse, som er essensen af alle teksterne i Car-
stensens verk i Anna Akhmatovas fantastiske lyrik, fra hvil-
ken der er udvalgt en engelsk oversettelse af et digt med titlen
«Living — in freedom» : «Russian seems not enough for you,/
and you want to know in all languages/ how steep the rises
and falls are/ and what is the price of conscience — and ter-
ror.» Om Claus Carstensens vark er opbyggeligt, destruktivt,
stringent, rodet, godt eller skidt kan vere svart at sige. Men
at det er originalt og grensesprengende, stir i hvert fald uden
for enhver tvivl.

2. Netvaerksstrukturen

Netvarkspoetikken skitseres en af de forste gange i Umberto
Ecos essay, «Det dbne varks poetik» fra 1962. Man har set
et stadigt stigende antal eksempler pd ’ibne verker’ siden
1960’erne, og kulminationen pa denne tendens er kommet
i det nye artusinde, hvor ikke mindst internettet har pavir-
ket bogmediet. Internettets struktur kan siledes siges at vare
intet mindre end inkarnationen af, hvad man kan forstd ved
«abne verker».
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Med ibne varker forstir Eco, at et verk har en struktur,
der giver leseren et stort antal mulige méder, hvorpd denne
kan bevaege sig igennem varket. Modsatte dette er de «luk-
kede varker» stramt komponerede og rummer en pa forhind
givet «plan» for, hvordan varket skal konciperes.

Eco skitserer i sit essay med eksempler fra litteratur, musik
og billedkunst «det dbne verk» som «et mulighedsfelt» (ibid.
101), en «<sammensat, strukturel polyfoni» (ibid. 102) og «et
net af kommunikationseffekter» (ibid. 103). Det dbne vark
udger med Ecos ekstatiske, avantgardistiske retorik «en ver-
den i fortsat forandring, der hele tiden fornyer sig for gjnene
af laeseren ved at vise stadig nye aspekter i de mange forgre-
ninger» (ibid. 113).

Forestillingen om et poetisk verk, der i sin komposition
udger et forgrenet system, som leseren selv kan finde sin vej
igennem, meder man i kim i 1960’ernes danske digtning med
Inger Christensens Der (1967) som kroneksemplet. Tenden-
sen har siden 1980%erne haft sine kraftigste manifestationer
i Klaus Hoecks mammutverker Hjem (1985), Heptameron
(1989) og 1001 digr (1995), der alle er struktureret, si de kan
leeses i en reekke spor pa tvers af siderne.

Ser vi pa dansk litteratur i det nye artusinde, er to af de
mest markante skikkelser, hvad angér skabelsen af en net-
verksstruktureret poesi, Niels Lyngso og Christian Yde Frost-
holm.

Niels Lyngses hovedverk i denne retning er trilogien,
STOF (1996) og FORCE MAJEURE (1999) og MORFEUS
(2005). Betragter vi STOF, springer det straks i ojnene, at
vi har at gore med et netvarksstruktureret verk. STOF kan
anskues som fire serier af forskellige digte, der hver iser er for-
delt rundt omkring i samlingen, og som hver iser kan leses
pa tveers af det kronologiske forlgb. Siledes kan de tre filoso-
fiske kortdigte om henholdsvis Michel Serres, Arthur Schop-
enhauer og G.W. Leibniz konciperes som ét forlgb, ligesom
det er tilfeldet for fire digte med firelinjede strofer, der hver

93



Peter Stein Larsen

iser omhandler elementerne, vand, ild, luft og jord. En tredje
gruppe af digte er skrevet pa terziner og beskeftiger sig med
naturen i et kosmisk perspektiv, mens en fjerde type tekster
er en rekke sikaldte «myldredigte». I sidstnavnte gruppe af
digte ser man, hvordan «det dbne verks poetik» forsages rea-
liseret pd enkeltdigtniveau. Det forste «myldredigt» i STOF
starter pa folgende made:

det morke stof den store tyngde
stov mellem stjerner Stov i reolen hvirvler
kometens excentriske bane boghylders buer lukkede ojne

Teksten kan leses biade vertikalt og horisontalt. Velges den
vertikale lesning, opbygges to helheder efter tur, siledes at
det kosmiske rum forst gestaltes: «det morke stof [...] stov [...]
mellem stjerner [...] kometens excentriske bane» — hvorefter
verelset omkring det lyriske jeg dannes: «den store tyngde
[...] i reolen [...] boghylders buer». Men en horisontal lesning
af teksten er i ligesd hoj grad retferdiggjort, idet vi i dette
perspektiv ser ligedannethederne mellem det kosmiske og det
hverdagslige rum parvis, dvs. forst mellem «det merke stof»
og «den store tyngde», dernest mellem «stov mellem stjer-
ner» og «stov i reolen hvirvler», og endelig mellem «kometens
excentriske bane» og «boghylders buer». At begge disse les-
ninger ud fra en fenomenologisk og eksistentiel synsvinkel
er plausible, ekspliciteres da ogsd i den naste vending, altsd
«lukkede gjne», idet det hermed papeges, at vi har at gore
med scenarier, der udfolder sig for den digteriske bevidstheds
indre syn. I Lyngses STOF overskrides alle greenser mellem
tider, steder, perspektiver og bevidstheder. Resultatet bliver en
kosmisk orienteret poesi, der er funderet i en naturvidenska-
beligt farvet, afpersonaliseret poetik, hvor et tekstlandskab er
lagt ud som et mulighedsfelt med mange veje.

Mens STOF er et provende og sensitivt verk, der frem-
legger sine wstetiske strategier i konkrete poetiske tekster,
er MORFEUS. Digte & poetik (2004) et monumentalt og
teoretisk tungtlastet veerk. Bogen er atypisk i forhold til, hvad
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man sa i 1980°erne og 1990°erne i dansk litteratur, idet der
er tale om et hybridverk, hvor man meder blandinger af de
genrer, som det for har veret normen at holde adskilt, nemlig
poetologisk-essayistiske tekster og digte. | MORFEUS indgar
der et mylder af teoretiske essays, erindringsstykker, polemi-
ske indleg, citatkollager, figurdigte, metriske digte, ordlister
og meget andet.

Verket er tydeligvis et forsog pa at komponere et «abent
verk». Lyngsas MORFEUS har — bl.a. efter Hojholts model
fra Punkter (1971) — en helt aben struktur, idet de 105 ark,
som varket bestar af, er samlet med ringe i ryggen, men ikke
forsynet med forside, bagside eller sidetal, hvorved man kan
pabegynde og slutte sin lesning pa et hvilket som helst sted.
Henover de 210 sider, der alle rummer mange forskellige og
indbyrdes uathengige tekster, lober der derudover en rekke
spor eller sekvenser pa syv afsnit. De mest omfangsrige og
ambitigse spor er en afhandling med titlen «De poematum
natura» om den «poetiske erfarings fenomenologi» med ud-
gangspunkt i Lukrets’ De rerum natura og et essay i syv dele
med titlen «Syngende arkitektur», der reflekterer over poesi-
ens mellemverende med fenomener som musik, arkitekeur,
krop, tid og rum i en kritisk dialog med de kanoniserede
danske poetikskribenter Paul la Cour, Per Hgjholt og Seren
Ulrik Thomsen. I den lidt lettere afdeling af teksterne i MOR-
FEUS har man en serie korte essays med titlerne «Erindring»
og «Erfaring», hvor der funderes over henholdsvis @stetiske
erfaringer fra barndommen og konkrete nutidige oplevelser
med skrivehandvaerket. Man finder desuden en sonetkrans, i
hvilken Schack Staffeldts sonet «Vanvids Rige. I en Dryppe-
stensgrotte» er gjort til mestersonetten, samt et utal af forskel-
ligartede figurdigte.

Med hensyn til former er MORFEUS det poetiske verk
pa dansk, der mest raffineret ved computerbearbejdning har
skabt figurdigte.’ Vi finder i veerket typografiske eksperimen-

> En rekke computerbearbejdede tekster fra Morpheus ligger ogsa pa
Niels Lyngses hjemmeside: htep://www.nielslyngsoe.dk/boeger/mor-
feus/index.html
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ter med store, sma, gotiske, forvrengede, uleselige, omvendte,
spejlvendte bogstaver, samt kube-, spiral-, trekant-, fontene-
form péa en méde, der i sandhed reaktualiserer avantgardens
figurdigtning, som den kendes fra Apollinaire, Tzara, Ball,
Schwitters, Nash, Hgjholt, Vagn Steen, Hans-Jorgen Nielsen
og Palle Jessen.

For alle de poetiske tekster i MORFEUS gelder det, at de
danner abne strukturer, der i kraft af bogens konstruktion
ikke har nogen begyndelse og ende. Dette er f.eks. tilfzldet for
en humoristisk serie af tekster, benzvnt dister», hvor klang-
associationerne pumper betydning frem:

HELIUM & HELIKOPTERE & HECTOR & HEKTARER & AGRARE-
FANFARER & FLAGSTAD & DANSKTOP & MOTOROLIE &
MERGELSPIGER & JACOBSSTIGER & CLIFTERS & CLIFF RICHARD

Christian Yde Frostholms verker fra 2000-tallets forste arti
er ligesom Lyngses trilogi et markant eksempel pd en poesi,
hvor vi har at gere med en netvarksstruktureret poesi. Som
titlerne pa hans beger, Mellem stationerne (2001), Afrevne ord
(2004), og Ofte stillede sporgsmdl (2008), antyder, er der ud-
lagt et mulighedsfelt af skrift, der mimer et moderne sam-
funds konstante udfordring og omklamring af individet med
tegn og tekst.

Mellem stationerne bestar af to former for tekst, der er
typografisk adskilt. Den ene type tekst er anbragt i smé blok-
ke med lille sort skrift, og der er tale om eksistentiel central-
lyrik, hvor der reflekteres over situationer fra dagligdagen:

Et mystisk telegram
i stilheden.

Lige for sevnen

kommer billedet tilbage

af manden pé gaden

som berstede tender giende
med en orange tandberste

i hurtige ryk.
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Det vender sig om
imod mig,.

En sanset situation fra dagligdagen kommer til at hjemsoge
det lyriske jeg i senere situationer, hvor psyken er modtage-
lig for ‘mystiske telegrammer’ fra det ubevidste, og billedet
af manden pd gaden med den «orange tandberste» bliver for
jeget et emblem pa den angst, som det uforstaelige, uforudsi-
gelige og absurde affoder.

Det nzvnte digt og de andre tekster med lille sort skrift
er imidlertid omgivet af en anden type tekst, nemlig et stort
antal seetninger med fed gré skrift, der lober som et bind hen
over samlingens 87 sider. De sma tekster bliver kort sagt sma
ger midt i den belgende gra tekstflod. I den lange rytmisk
strommende tekst beskrives forskellige lyde fra storbyen, og
en side kan eksempelvis rumme folgende tekst:

Lyden af navnet som jeg ikke lystrer.

Baggrundsstgjen som treder frem fra sit skjul
storre end huset. Storre end mig.

Den beroligende lyd af kokkenmaskiner,

den aggressive af tallerkner og glas.

Lyden af stemmer, ikke ord
en pludselig mening trader frem
og erobrer mig nede i sevnen.

Det fremgir pd ingen made, om man skal opfatte ovensta-
ende tekst som tre sma haiku-lignende digte, som ét digt eller
som en del af et lengere digt. Man kan roligt sige, at veerkbe-
grebet som en forudsetning for poesien er sat pa spil i Frost-
holms Mellem stationerne. Digtbogen er udgivet sammen
med en CD, hvor Frostholm leser teksterne hgjt til en mu-
sikkomposition af Hans Stidow. Hermed tilslutter Frostholm
sig den ret udbredte tvarestetiske strategi fra 1990’erne, som
ogsa har veret praktiseret af bl.a. T.S. Hoeg, Peter Laugesen
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og Christian Dorph.® P4 CD’n finder man opdelinger af tek-
sten i enheder pa en made, som ikke er synlig i bogen. Men
accepterer man den af CD’%en foreskrevne opdeling, er det
naturligvis kun én ud af flere mulige lesestrategier. Og valges
denne, afskriver man den, der tilbyder sig, nir man folger
kronologien i Frostholms bog, hvor netop sammenfletnin-
gen og den skulpturelle opstilling af de to typer tekst — den
koncentrerede eksistentielle centrallyrik og den stremmende
parlandodigtning — er en pointe. Under alle omstendigheder
dekonstruerer Frostholm i sit flerstemmige, «dbne verk» fun-
damentale normer for, hvad man kan forstd ved lyrik.

¢ Fra slutningen af 1990%rne har der i det hele taget varet en hastigt
stigende tendens til tvaerestetiske eksperimenter i relation til dansk ly-
rik. Dette har ikke blot gjaldt i forholdet mellem lyrik og musik, hvor
markante udgivelser har varet Christian Dorph: Popcorn og Christian
Yde Frostholm: Mellem stationerne, der begge er digtbager, med hvilke
der folger lydspor, men ogsd i en rekke live-performance-sessions, hvor
Peter Laugesen med sit band Mind Sprays og T.S. Heeg med skiftende
musikerbesetninger har optradt. Der gir, hvad angir disse eksperimen-
ter, forbindelser tilbage til 1960’ernes neoavantgarde med Dan Turell
og Selvstjernerne samt de tidlige tresseres jazz-oplasningsarrangementer.
Med hensyn til det tverastetiske felt er det derudover vard at bemer-
ke, at tendensen til at lade billedkunst indgd i en interaktion med det
digteriske materiale ogsd er blevet en udbredt tendens fra slutningen af
1990’erne. Af eksempler pa noget sddant kan man pege pd Naja Marie
Aidts verker fra 2002 Balladen om Bianca og Begyndelsen til en histo-
rie, hvor Aids tekster fungerer i et samspil med henholdsvis fotokollager
af Kim Lykke og farvetryk af Hikan Blomkvist. Man kan fremheve
Morti Vizkis Rejsebog (2002), i hvilken Vizkis tekster konfronteres med
en rekke kollageverker af Christian Skeel, og man kan betragte Seren
Ulrik Thomsens Dez verste og det bedste (2003) og Erik Stinus Sange fra
Syd (2001), der begge er illustrerede med Ib Spang Olsens tegninger samt
Tore Drnsbo: Bastard (2003), der rummer grafik af NG Hammer som
modspil til digtene. Der er naturligvis ikke tale om én bestemt tidstypisk
tendens, og det kan iser vere verd at bemarke, hvor forskellige de ef-
fekter, der fremtraeder i samspillet mellem de to genrer er. I tilfeldet med
Thomsen, Stinus og Spang Olsen samt @rnsbo og Hammer optreder
den afbildende kunst i en klassisk rolle, hvor Spang Olsen og Hammer
har forsegt at anskueligggre indholdet af digtene. I Aidts / Lykkes og
Vizkis / Skeels verker drejer det sig derimod om «abne varker», hvor der
er et kompliceret og mangefacetteret samspil mellem tekst og billeder.
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Ogsa i Christian Yde Frostholms Afrevne ord er det en
hovedpointe, at leeseren selv kan valge sin personlige vej igen-
nem varket. Vi moder i bogen en mangde tekstfragmenter
stammende fra samtaler, plakater, skilte og andre sproglige
ytringer, som angiveligt er opsnappet af den poetiske bevidst-
hed i forbindelse med bevagelser rundt i byens rum. Blandt
de mange fund i Frostholms samling af tekststumper har
man en rekke pregnante og underfundige onelinere, blandt
hvilke to lyder:

Af alt, hvad du har sagt, er det det mearkeligste, jeg kan
huske.

*

Dette ekstra lag, der har sneget sig ind i ansigtet, og som
giver det to skygger: en skenhed, der er pillet ned, men ogsi
en dybereliggende, der er blevet gravet frem. Ingen alder,
siger man. Ingen arsag.

Afrevne ord optreder desuden i en internetudgave, hvor der
arbejdes med synteser mellem poesi og billede, idet bogens
tekster smeltes sammen med fotos fra storbyen.” Forsiden af
digtsamlingen er siledes ogsd et uddrag af det billedmate-
riale, som anvendes i internetudgaven af verket. Der afspejles
tydeligvis meget effektfuldt de samme stemninger i tekst og
billeder, der i et tidsforlgb skiftevis toner frem pa skarmen.
Billederne viser siledes afmarkninger pa veje — ofte ra og
autoritere i deres udtryk, nar gule og hvide streger er tegnet
oven pa hinanden. Internetpoesiens interaktion mellem tekst
og billede afspejler et fremmedgerelse og kvalitetslast storby-
univers fyldt med manipulerende tegn.

Den mest radikale bog, Frostholm har skrevet, er Ofte
stillede sporgsmal. Denne udger i endnu hgjere grad end de
forrige varker en sprangt, polyfon struktur. Mens de to fore-
giende verker siledes er kollager komponerede af sprogfrag-

7 Internetudgaven ses pd: htep:/afsnitp.dk/galleri/afrevneord/afrevne-

ord.html
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menter opfanget i den moderne storby, er vi i den nye digt-
samling inde i internettets verden mellem de utallige former
for tekst, som man her mgder. Frostholms bog er en niadeslos
kortlegning af den made, hvorpa identitet og selvforstaelse
udformer sig i dette medie.

I Ofte stillede sporgsmdal myldrer det frem med aktorer, der
efter internettets forskrifter ytrer sig om sig selv og verden
pa en made, der er udtryk for en ret uhyggelig nivellering
af alle vardier. Genrer som datingprofiler, debatblogs, chats,
reklamespots og opinionsundersegelser er blandt de yndede
genrer, som Frostholm benytter, og som i denne bog for for-
ste gang folder sig ud i sd hoj grad inden for dansk poesi. En
satirisk passage parafraserer f.eks. det sprog, der bruges pa
Facebook:

Astrid har tilfgjet dig som ven.

Vi har brug for at du bekrafter

at du faktisk er venner med Astrid.
Ver venlig at svare

ellers tror Astrid du har sagt nej. [...]

Hvad betyder deden for dig?

Var du med til at bestemme hvordan festen skulle vaere? [...]

Hvis du og din familie er rigtig dygtige
kan I vinde flotte premier for hele familien.

Titlen pa samlingen refererer naturligvis til de FAQ-lister
(frequently asked questions), som man typisk finder pa net-
tet. Om dette forhold har Frostholm selv i et interview fra
Dagbladet Information udralt:

Sporgsmal fylder meget pa nettet, for det er et rum man
soger i. Man leder efter hjelp og kerlighed. Ofte bruger
man jo ogsé nettet til at f defineret, hvem man er, og iden-
titetens kernespergsmal, "hvem er jeg,” kaster en lang raekke
andre sporgsmal af sig.

100



Nordisk lyrik mellem bog og internet

Strukturen i verket kan ligesom de mange hundrede
sporgsmal, der stilles i dette, pa enhver made siges at have en
dben form. Der er brugt en montageteknik, hvor der skiftes
stil og genre flere gange pr. side, samtidig med at de utallige
stemmer, som optreder i verket, er spredt ud, s& man frit som
med internettets links kan springe rundt i bogen.

3. Det serielle

Ideen om en netvarksstruktur medferer en ligestilling af
mange muligheder. Vi har at gore med det fznomen, der be-
nazvnes «lister» eller det serielle. Det serielle princips essens er,
at der ikke eksisterer et overordnet ideologisk princip eller en
begrebsmessig ramme som grundlag for sammensatningen
af varkets udsagn, men at disse derimod fremtreder i en til-
syneladende vilkarlig orden.

En grundig diskussion af fenomenet findes i Joseph M.
Contes Unending Design. The Forms of Postmodern Poetry
(1991), i hvilket det havdes, at man i de seneste ars lyrik kan
registrere et brud i forhold til romantiske og klassisk moder-
nistiske vaerker med en tematisk motiveret organisk komposi-
tion. En negleformulering hos Conte lyder (Conte 1991: 3):

Det serielle er defineret ved den diskontinuerlige og ofte
tilfzldige made, hvorpa det ene element folger efter det an-
det. I en tidsalder med telekommunikation og hektisk stor-
byliv afspejler det serielle de hurtige skift i kontekster og
den overveldende mangfoldighed af meddelelser, vi oplever
i dag som en del af vor daglige rutine. Den serielle form
udger et oplagt alternativ til den organiske enhed, der er
et produkt af romantikken og afspejler et mere adstadigt
tempo og typiske kvaliteter ved 1800-tallets britiske land-
skaber med deres huse, haver, bjerge og soer.

Ogsd Umberto Eco diskuterer i 7he Infinity of Lists (2009) det
serielle som et dominerende kompositionsprincip inden for
moderne litteratur. Eco skelner her imellem, hvad han kalder,
konjunktive lister, i hvilke s@tningsleddene har et fellespreg,
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og disjunktive lister, i hvilke der er dissonans imellem leddene
i listen. Ecos resonnement har en mere pessimistisk under-
tone end Contes, idet «listen» opfattes som en reprasentati-
onsmodus, som udtrykker menneskets manglende evne til at
forsté store ordener. Entydig positiv er derimod Jan Kjerstads
af «Oppramsningens mystikk» fra essaysamlingen Menneskets
felt (1997). Kjerstad taler her om, hvordan der i «listen» er
tale om, at der «mellem de opstillede elementer opstir der
en fornemmelse af en skjult sammenhzang». Og videre: «Som
et fyrverkeri, noget kompake, kan listen eksplodere i mange
retninger».

Vender vi os mod poesien, kan vi notere os, at serielle kom-
positionsprincipper kan spores over adskillige artier i dansk
litteraturhistorie fra Per Hojholts 7urbo (1968) til Lars Buk-
dahls 116 chok for sheiken (2001). En voldsom eksponering af
denne kompositionsform kan man dog iagttage i de allerse-
neste ars lyrik, hvor man finder den sikaldte Google-poesi.
Denne stremning indeholder i dansk sammenhang som et af
sine mest markante varker, Pejk Malinovskis Den store dan-
ske drommebog fra 2010. Essensen i Google-poesien er, at den
personlige udsigelse og den diktatoriske fantasi fuldstendig
er erstattet af montagekunstnerens evne til at sammensatte
citater hentet fra internettet. Pejk Malinovski har sammen-
stykket ovennavnte 233 sider lange verk af Google-sognin-
ger pa ordet jeg dremmer» eller «jeg dromte». Der er her tale
om en fuldstendig seriel struktur, hvor opremsningerne og
listen principielt er uendelig og forleber som i det folgende
eksempel:

Jeg dremte at jeg gik ind i et gront omrade med en pige fra
min bekendtskabskreds.

Jeg dremte at jeg lirkede mig ind mellem Marlene Diet-
riechs hvide lar.

Jeg dremte at jeg var kommet i bornefaengsel.
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Jeg dromte at jeg stod og puttede gamle, defekte lamper ind
i bagagebokse i Vejle.

Jeg dremte at jeg korte i min bil gennem nationalparken
Murchinson Falls med dbent vindue. Pludselig ser jeg en
love kommende lgbende i fuldt firspring.

Jeg dremte at jeg var til orgie med Annemette Hommel,
Lynndie England og Lene Espersen.

Montagen af citater bestidende af, hvad nogle tusinde perso-
ner har skrevet pa internettet om, hvad de «dremte», giver pa
denne vis et mangefacetteret billede af, hvad nutidens dan-
skere har af fantasier, forestillinger, fobier, drifter, leengsler og
illusioner. Bogen indledes med et Walt Whitman-citat, der
lyder: «Whoever you are, now I place my hand upon you, that
you be my poemby. Citatet er szrdeles velvalgt, for man ma i
sandhed sige, at Den store danske drommebog er et vark, hvor
lyrikkens traditionelle kendetegn med et centralt jeg er totalt
elimineret, og at verket i stedet laner stemmer til et utal af
andre subjeketer.

Audun Mortensens alle_forteller_meg_hvor_bra _jeg
er_i_tilfelle_jeg_blir_der (2009) er et andet nordisk poetisk
verk, der i vid udstrekning er opbygget af lister og serielle
strukturer. Man fornemmer helt ud i titlen med brugen af
_, hvordan en dominerende inspirationskilde er internettet.
Digteren udtaler da ogsa i folgebrevet til sin digtsamling,
at hans bog er for alle dem, der «<hznger péd internettet og
lever et liv fyldt med filmcitater og facebook-opdateringer». Et
typisk digt hedder «disse vil jeg gjerne treffe» og bestir af IP-

adresser:

193.157.233.82

208.773.188.16
184.549.294.02
993.235.932.85
784.663.992.95
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729.992.419.14
109.285.511.10
775.002.100.32
714.746.233.77
958.092.939.05

Man kan her roligt sige, at vi har fjernet os fra alle klassiske
karakteristika for den poetiske genre — ja, ikke engang spro-
get er bevaret. Men at Mortensens serielle internetinfluerede
tekster fungerer i kraft af deres happeningsagtige humor,
hvor alle hgjtidelige normer inden for kunst og liv travesteres,
er uomtvisteligt.

4. Det procedurale
Som et supplement til det serielle finder man det procedurale
kompositionsprincip, hvis kendetegn er, at en rekke tilfel-
dige regler og principper bruges som ramme for den poetiske
tekst. En afhandling, der indgiende diskuterer dette aspekt
ved moderne poesi, er Joseph M. Contes tidligere nevnte
Unending Design (1991). Nar man ikke lengere oplever, at en
almen orden er merkbar eller gnskelig i verden, indferer dig-
teren i stedet, anforer Conte, en personlig orden, dvs. et be-
stemt system som kompositionel ramme for verket. I dansk
sammenhang er 1960’ernes systemdigtning et udgangspunkt
for denne stremning og igennem sidste halvdel af det 20. ar-
hundrede har verker som Inger Christensens Alfaber (1981)
og en rekke af Klaus Hoecks varker varet typiske for denne
tendens.

Malte Persson er en svensk poetisk eksperimentator, der
i allerhgjeste grad har udforsket poesiens ferd hinsides bog-
mediet. Han udtaler siledes: «Jeg mener absolut, at man ber
overskride genregrenserne, bruge alle midler og medier, man
har til ridighed, men de hindverksmassige forhindringer
vokser samtidig, jo flere kunstarter, man skal beherske».®

8 htep://www.afsnitp.dk/galleri/konkretpoesi/persson/home.html
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Malte Perssons Apolloprojekter (2004) er ikke blot en
digtsamling, men er ogsa del af et storre performativt pro-
jekt. Tekster fra varket fungerer siledes pa internettet og er
her presenteret som oplesning, som bevagelse af tekst over
skeermen og i interaktion med billed- og lydeffekter.” En tekst
lyder:

As Soon as Possible:

Beritta for mig. Svara mig. Nej

Can’t buy me

Dance me to the end of (minns jag)

Everybody wants ... En gang till:

Frihet, illusionen av.

Gud i himlen hor! Gér sa att jag inte dor! etc

Hjirtljud. En gammal Simon & Garfunkel-lat pa radion:

I was 21 years when I wrote this song / I'm 22 now, but I
won’t be for long

Jag dr 24 nu. Och nu. Som Géosta eller Lee Harvey Oswald
nir de dog.

Kenyanthropus platyops > x > Miss World 2021

Lucy in the Sky

Mr

Nobody —

Ordféranden begir ordet: Ordet begir. «Nir dessa

P : nsom kvarstar ...» Vilka synder?

Qulest-ce qu’il y a?

Respondez

S’ill Vous Plait. A.S.A.P. Black Tie. Baddrikt. Ombyten.
Dessa

T-shirts som flickor tager pa sig far at sedan ta av sig. Andra
kladar.

Utomhus en morkgron kappa med syntetpilskrage. Min bla
halsduk

V-ringad tréja med tryck om nagot engelskt popband
XXX

You are my sunshine. My only

Z

? Malte Perssons internetudgave udgave af «Apolloprojektet» kan ses pa:
heep://www.afsnitp.dk/galleri/konkretpoesi/persson/vaerker/1.heml
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Ah

Ah

Ovriga fragar: tryck av sirskilda klubbmirken, ateruppta-
gande av manprojektet, m.m.

Malte Persson benytter fragmenter fra alverdens kommuni-
kationsformer i en montagekomposition, hvor fornemmelsen
for et samlet subjekt bag udsigelsen er szrdeles sloret. Kom-
positionsformen er endvidere, som man bemerker, i udpre-
get grad procedural, idet alfabet er anvendt som et arbitrart
system til at strukturere digtet. I Perssons montage springer
man i de 28 verslinjer ikke bare mellem sprogene svensk, en-
gelsk og fransk, men ogsd mellem citater fra sange af Beatles
(«Can’t buy me», «Lucy in the Sky»), Leonard Cohen («Dance
me to the end of»), Simon & Garfunkel («I was 21 years when
I wrote this song») og Stevie Wonder («You are the sunshi-
ne»), kristne bekendelser («Gud i himlen», «Vilka synder?»),
talemader («As Soon as Possible», «S’ill Vous Plait», «XXX>»),
eruptiver («Ah», «Ah» og meget andet.

Til trods for denne tilsyneladende totale fragmentering
er der tilsyneladende ogsa med Cleanth Brooks’ udtryk i
denne flerstemmige tekst en grad af «total and governing
attitude». Der er saledes i hver af verslinjerne udtrykt aspek-
ter af et moderne menneskes tvivl og utryghed i forhold til
den sociale virkelighed. I en fortravlet verden (<As Soon as
Possible») oplever man siledes kun materialisme («Can’t buy
me»), griskhed («Everybody wants»), desillusion («Frihet, il-
lusionen av») og angst («Gud i himlen hor! Gér s att jag inte
dor! Ete»), postulerer teksten i sit associative flow. Setnings-
modulerne kobler sig til hinanden i sdvel udtryk som indhold,
som det ses i den folgende passage: «<En gammal Simon &
Garfunkel-lit pd radion: / I was 21 years when I wrote this
song / 'm 22 now, but I won’t be for long / Jag dr 24 nu. Och
nu. Som Gésta eller Lee Harvey Oswald nir de dog.» Samlet
set er Malte Perssons tekst dog forst og fremmest en systemisk
komposition og flerstemmig montagetekst, der tilbyder et
oplevelsestelt, som laseren selv kan udfylde.
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En dansk digtsamling, der i udpraget grad betjener sig af
procedurale kompositionsprincipper, er Maja Lee Langvads
Find Holger Danske (2006). Langvads verk er endvidere,
som titlen antyder, et stykke raffineret konceptdigtning om
identitet, integration og danskhed. I Find Holger Danske ind-
gar der alle mulige ikke-litteraere teksttyper sisom digterens
autentiske adoptionsdokumenter, en rekke sporgeskemaer,
lovparagraffer, avisartikler og ordbogsopslag. Denne ready-
made-astetik soger i udpreget grad at provokere leserens
forventninger om, hvad der kan tilhere kunstens omréde,
og hvad der ikke kan, og denne provokationseffekt udger en
raffineret pendant til bogens indhold, der er danskernes for-
domme over for udlendinge.

Et vigtigt led i varkets poetiske strategi er ordspillet.
Det gelder f.eks. titlen Find Holger Danske, hvis kombination
af den mytologiske helt og bernespillet viderefores i en reekke
omskrivninger af avisartikler, i hvilke aktorerne hedder Hol-
ger Danske, Holger Nydanske og Holger Udanske. Langvads
pointe er i alle tilfeldene, at der i det danske sprog gemmer
sig mengder af bevidst og ubevidst diskriminering af ikke-
danskere. En elegant kollage med udgangspunkt i den danske
slangordbog viser dette fenomen. Danskernes fantasirigdom,
nar det gaelder at sette ord pa ofte mindrevardige fenomener
ved hjelp af andre racer, er serdeles stor. Vi far et katalog
over hele 15 betydninger, som gloserne ‘negerpik’, ‘negerpat,
‘negerrov’ og negersved’ i folge ordbogen kan have. Anderle-
des sproglig fattigdom kendetegner tilsyneladende danskerne,
nar de skal reflektere over deres egne problemer. En af bogens
elegante tekster, der peger pa dette forhold, lyder: «find din
indre svinehund / find din indre ulvehund / find din indre
farehund / find din indre hensehund».

Som man ser, er de systemiske strukturer markante over-
alt. En paradigmatisk tekst hedder «Dette er danskerloven».
og lyder:

107



Peter Stein Larsen

1. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du er fodt i Dan-
mark.

2. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du snakker fly-
dende dansk

3. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du er dansk stats-
borger.

4. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du bor i Danmark.

5. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du respekterer de
danske love.

6. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi dine bedsteforzldre
tror det.

7. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du hejser Danne-
brog i din have.

8. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du kalder nogle for
nydanskere.

9. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du vil do for Dan-
mark.

10. Du skal ikke tro, at du er dansker, fordi du feler dig dansk.

Forbilledet for teksten er naturligvis Aksel Sandemoses Jante-
lov fra En flygtning krydser sit spor (1933). Som i Sandemoses
tekst er den bagvedliggende undertekst den moralske lov over
alle med ti paragraffer, nemlig De Ti Bud. Men mens sidst-
navnte lov bygger pa respekt for medmennesket, er Sande-
moses og Langvads "love’ en systemisk liste af udsagn, hvis es-
sens er intolerance, diskriminering og marginalisering af alt,
hvad man, dvs. en ikke-begrundet, snaversynet konsensus,
definerer som ikke-dansk.

Slutord

Vi har konstateret, at man finder en rekke trek i nyere
poesi, nemlig montageformen, netverksstrukturen, det seri-
elle og det procedurale, som i markant grad synes at foregribe
den @stetik, som internettet og andre elektroniske medier
inkarnerer. Man kan imidlertid afsluttende sporge, hvilke
implikationer ekspansionen i anvendelsen af disse treek har
for poesien som genre. Jeg vil her pege pa tre tendenser.
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For det forste har arkivastetikken i montagerne og listerne
med deres serielle og procedurale kompositioner antastet fore-
stillingen om digteren som den vise visionare, der rader over
og i sit veerk administrerer en encyklopedisk viden, siledes
som tradition fra Dantes Divina Commedia til T.S. Eliots The
Waste Land inkarnerer. Arsagen er naturligvis, at det i dag
ikke kraver mere end nogle fi klik pa internettet at sammen-
stykke en tekst med enorme mangder af fakta og viden. Det
kan pa denne vis sjeldent imponere eller afskrekke nogen,
hvis man i en tekst i dag som i Eliots vark fra 1922 meder
otte forskellige sprog, 30 forskellige stilarter og 100 forskel-
lige referencer til litterere varker fra verdenslitteraturen. At
The Waste Land sa er langt mere end en sammenstykning af
forskellige citater, idet der jo er tale om et samstemt veerk med
en unik holdning til verden, er sa en anden sag, som leder
frem til endnu en konsekvens af; at vi har fiet en poesi, der i
sin struktur er paradigmatisk med internettet.

For det andet er der nemlig blevet rokket alvorligt ved
forestillingen om poesien som en genre, hvis essens er den
personlige stemme. I den moderne montage og i serdeleshed
i dens nyeste gestaltning, Google-poesien, har man séledes
fiet en nasten fuldstendig eliminering af det autoritative og
autentiske jeg, som man kender fra den centrallyriske tra-
dition." Der er dog ogsd modbevegelser i forhold til denne
tendens i de seneste ars poesi. Et eksempel pa dette er annek-
teringen af den amerikanske New York-skole inden for poesi
med John Ashbery, Kenneth Koch og Frank O’Hara blandt
de seneste drs danske lyrikere. Her har bl.a. O’Haras manifest
«Personism» (1959), hvor der argumenteres for, at digte kan
sammenlignes med en intim henvendelse fra en person til en
anden, hvorved det altsd pipeges, at poesi kan vare person-
lig pa en anden mdide end i den profetiske og patosladede
forstand, som man ser inden for dele af den symbolistisk-
modernistiske tradition.

1 For en grundig diskussion af dette forhold henviser jeg til min Dromme
og dialoger. To poetiske traditioner omkring 2000 (2009).
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Endelig for det tredje synes en konsekvens af anvendelsen
af montageformer og netvarksstrukturer at vare, at poesien
i mindre grad er bundet til bogmediet. Ordene kan péikalde
sig opmerksomhed i kraft af deres visuelle egenskaber, hvor
deres typografi, placering, storrelse, farve eller bevagelse i et
medie kan vare en afggrende del af varkets @stetik. De bliver
pa denne vis @stetiske objekter i sig selv frem for blot at have
betydning i kraft af deres referentielle funktion. Mere gene-
relt ser vi i stigende grad i de seneste drs kunst, at lyrikken
interagerer med andre kunstarter og medier som billedkunst,
musik og film. Skal man kaste et kritisk gje pa denne ud-
vikling, ligger problemet naturligvis i, at den kontemplation,
fordybelse og indsigt som et lavteknologisk medie som bogen
giver mulighed for, ofte er delvis forsvundet i den lyrik, som
eksponeres i de nyeste medier.

De sidstnevnte overvejelser er ikke udtryk for et pessi-
mistisk syn pa nutidens poesi og en fremhavelse af zldre ti-
ders som mere attraktiv. Ligesa lidt er mine lesninger af Jo
Eggen, Claus Carstensen, Niels Lyngse, Christian Yde Frost-
holm, Pejk Malinowski, Audun Mortensen, Malte Persson
og Maja Lee Langvad forseg pa at se entydigt positivt pa de
digtere, der synes at pege ind i fremtiden. Derimod tror jeg
pd en pragmatisk midterposition mellem de to synspunkter.
Det burde vere muligt at stille sig aben over for lyrikkens
nye muligheder i en global og digital verden, samtidig med at
man har gje for kvaliteterne i den poetiske tradition.
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