ULF ERIKSSON

FORM OCH FORMAT

— ANTECKNINGAR OM

@GYVIND RIMBEREIDS HISTORISKA LYRIK

Ett dubbelt d&tagande — historia och psyke

En djupt forgrenad egendomlighet i allt samhéllsliv dr att vi manniskor inte
far ha var ensamhet i fred, eftersom den stindigt genomkorsas av andras
uppmairksamhet. Likvil — och déri ligger det forbryllande — beror var upplevda
gemenskap till inte ringa del av var avskurenhet frdn varandra. Social
kommunikation véixer kort sagt inte direkt ur upplevelsen av gemensamma
situationer eller forenande konventioner, utan mer primiart ur den
omstandigheten att folk inte direkt kan erfara hur andra erfar dem.

I @yvind Rimbereids poesi och essdistik — tvd sammanflatade projekt —
kartlaggs denna insikt. Diktens protagonist dr ndstan alltid bade en vandrare
som ror sig genom rurala eller urbana landskap, och en reflekterande instans
vars uppmairksamhet artikulerar sig i flera olika skalor. Djarvt tolkar han de
omfattande historiska och geografiska panoraman dir samhillsformernas
forvandling blir avlasbar, samtidigt som han kéansligt registrerar och aterger de
tvetydigheter i enskilda sprakliga fraser som sammanfattar hur framtidshopp
och resignation strider om individens sjél. Det &dr detta dubbla atagande, att
gestalta bade méanniskors historiska existens och deras intima, psykiska vara,
som foranleder mig att i det foljande tala om Rimbereids poesi som till lika
delar historisk och lyrisk.

Med nagra nedslag i tre av hans tidigare dikter skall jag prova att belysa hur
han utarbetar en produktiv relation mellan dikternas form och deras format.
Dessa tre dikter dr «Stavanger» i debutsamlingen Seine topografiar (2000),
samt «St. Petersburg-vatn» och «Mydla mine tenner» i Trdadreiser (2001).

Med termerna form och format reses inga stipulativa ansprak. De skall lasas
som approximativa namn pé tvd komplementira aspekter av det slags langa
friversdikter Rimbereid giarna skriver. Form betyder i det foljande stil, retorik,
tonfall och metaforisk sensibilitet. Format refererar till diktens skala, dess
utstrackning och de episka dimensioner dar diktens rum ofta fértonar.

En sjidlvrannsakande upplysning

Denna relation mellan form och format, laddad med filologisk, hermeneutisk
och strukturell mening, ger upphov till 1dnga, berattande och beskrivande dikter
dar en fenomenkénslig och i string bemérkelse romantisk uppméarksamhet

1 6 2 | NORDISK SAMTIDSPOESI



formedlar ett tonfall priglat av forundran. Jag ser den hir héllningen och
stamningen som en av de viktigaste nivaerna i denna poesi, eftersom forundran
béde vixer ur och 6verskrider motséttningen mellan talfor empirisk nyfikenhet
och stum bévan infor det ovetbara. Med Giambattista Vicos ord om hur
civilisationen uppstod bland stenéldersménniskorna: «De borjade utéva denna
naturliga nyfikenhet som ar okunnighetens dotter och kunskapens moder och
som i det att den 6ppnar manniskans medvetande framfoder forundran.»! Hos
Rimbereid arbetar en observant, omvirldsanalytisk forundran, vars meditativa
stadga visavi det ovetbara ar fraimmande for extasen hos den som 6vervildigas
av det sublima, och det ar darfor jag kallar hans romantiska uppmarksamhet
strang, d&ven om den ibland antar kosmiska dimensioner och genljuder av oro.

Denna forundran stir med andra ord inte i motsittning till den moderna
kunskapsstriavan som ville omfatta allt, integrera allt. Det dr bara det att
Rimbereids forundran &r resultatet av en kunskap som riktar sig mot sig
sjélv for att undersoka sin egen begrinsning. Satillvida &r den uttryck for en
sjalvrannsakande upplysning, ingen from hipnad infor mysteriet. And4 har han
gott om utrymme i sin stil for en form av naivistisk iver infoér sdidant som vacker
fragor, och det &r nog denna ivriga undran infér det magnifika konglomerat
av scenarier vi kallar historien som gor att hans tonfall s& fingslande nir
han utifrdn en begrundan av sovjetsamhillets balsamerade diktatorer griper
efter kosmonauten Gagarins utopiska rymdfarkost och ser den genomlopa en
omvind bana dar hoppet himtar substans ur jorden. Rymdkapseln finns bara
kvar som ett minne, men den kan just darfor falla:

/=
Ner ner,
te den ein dag igjen vil stiga, bare i et omvendt
kretslgb, baren sakte opp
av jordas eget liv, inngrodd
av meteorars stov
og av Khrustsjovs siste vilje.
Ein morning kanskje stigande
ielva Neva? I den elva
Peter den store
steig ner i for siste gang
for & redda sin unge flate
og sin aller yngste matros.
Ein kapsel flydande
mydla St. Petersburgs triogseksti
skinnande katedralar.

1 Vico, The New Science, 76. Sv. 6vers. av cit. UE
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Med ka blikk vil den d&
bli granska? Ka morning
vil det da vera?

/-~

Sa slutar fjarde avsnittet av den ldnga, postsovjetiska dikten «St. Petersburg-
vatn» i Tradreiser. Dar Gagarins kapsel svavar uppe i himlen dr den bade ett
minne och ett gatfullt 16fte om den bleknade socialistiska utopins framtida
infrielse i en dnnu inte kdnd form. En sddan infrielse skulle alltsa inte borja med
ett stigande, utan med ett fall «gjoné adle sfeerer/ og mot faktisk jord». Forst
darefter, sdger dikten, kan farkosten dn en géng skall stiga, men nu impregnerad
med kosmos’ meteoritiska damm och en tovaderspolitikers «siste vilje».

Det ar en fantastisk och fantastiskt komplex visualiseringsprocess som
erbjuds lasaren i detta avsnitt av en av forfattarskapets tvd, tre visentligaste
langre kompositioner. Men den svindlande postutopiska farden hejdas dnda
med den mjuka beslutsamheten hos en friga vars anglofona inslag forebadar
den kommande mangsprékiga framtidsdikten Solaris korrigert: «Med ka blikk
vil den da/ bli granska? Ka morning/ vil det da vera?»

Rimbereid drenstandigtreflekterande ochresonerandediktaresom dndaalltid
tycks vara pa vig in i en ny bild. Hans bruk av begrepp &r ofta begreppskritiskt
och kontextskapande, det vill sdga att han soker efter det sammanhang dar ett
givet begrepp blir konkret och gripbart. Ofta sker det genom att tid 6versétts till
rum, historia till topografi, minne till karta. Den genomgaande fragestéllningen
handlar emellertid inte om att l&sa 6verblicken vid en plan eller stdnga in résten
i ett minne. Den dterkommande, kanske mest frekventa fragan ar i stillet vem
som ser vem, och vilket slags blick som framkallar oss mot den morka fonden
av intighet och okunskap och férgiangelse. Det finns nagonting ofullbordat och
pagaende i néstan allt han formulerar, en inbyggd rorelse och férvandling ocksé
av de mest monumentala eller omfattande forestillningar. «St. Petersburg-
vatn» ar hirvidlag instruktiv: den ar en resedikt dar jaget moter ménniskor,
aker tdg och gér langs gator, inte bara i S:t Petersburg utan ocksé i Petrozavodsk
ungefar hundra kilometer nordost om tsar Peters stad. I Petrozavodsk gor han
pa en gatumarknad en iakttagelse jag skall komma tillbaka till, eftersom den
ar ett fint exempel pa hur produktiv spanningen mellan form och format ar i
denna historiska lyrik.

Utopi, ensamhet och gemenskap

Kontinuiteten ar sldende ocksa 6ver genregranserna. Redan i novellsamlingen
Kommendedr(1998) gestaltasenavforfattarskapetscentralaproblemstillningar
pé ett tydligt men ocksé tvetydigt sétt. Detta sker i form av en sorts forundrans
urscen, dir en sarskild kunskap uppstar ur samma kunskaps begrundan av sin
egen begransning. En man faller ur sdngen om natten. Han befinner sig i en
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klarvaken chock och tinker att de andra manniskorna, ja dem ser man ju varje
dag utifran: «Men & se seg selv? Han apnet gynene, laftet hodet och stirret in
i morket. Plutselig. Han gikk der nede i butikken. Den blésvarte buksen. I ett
glimt. Synet av seg selv. Sénn ser du ut! slapp det ut av ham.»

Det dr som om morkret for den pa golvet liggande mannen blir ett
framkallningsmedium som knyter an till och problematiserar Michail Bachtins
kinda rader om hur omgjligt det ar att se sig sjélv utifrén: «Jag befinner mig»,
skriver ju den unge Bachtin i Forfattaren och hjdlten, «liksom pa gransen till
den virld jag ser, och ar i plastiskt-maleriskt hdnseende inte av samma natur
som den. Min tanke placerar min kropp helt och hallet i den yttre varlden, som
ett foreméal bland andra féremal. Men det gor inte mitt verkliga seende. Det kan
inte komma tidnkandet till hjalp genom att ge det en adekvat yttre bild.»2 Men
i @yvind Rimbereids novell ser alltsd en man sig sjélv i nattens morker, det vill
sdga att han i sitt medvetandes upplysta inre skapar en bild av sig sjdlv som ger
honom en blixtlik aning om hur andra ser honom. Det &r erfarenheten av en
kunskap innehéllande okunskap.

Jag ser denna scen som ett monster for vad poeten Rimbereid senare skall
dstadkomma nér han underséker hoppets och utopiernas, ensamhetens och
gemenskapens forvandlingar mot bakgrund av den postmoderna, globaliserade
varldens framvaxt. Det handlar da ofta om ett utbyte och ett vixelspel mellan
ett panoramiskt, 6verblickande seende och en blick som likt Gagarins kapsel
faller in i sina egna visioner och ser virlden ur ett unikt, subjektivt och
irreversibelt perspektiv. En komplex erfarenhet av 6vergivenhet, ensamhet och
likval gemenskap samlas i denna utopikritiska lyrik, girna i olika forslag till
hur man skall férsté begreppet «<hem», dess omdgjlighet, dess bedréglighet, men
ocksé dess nodviandighet och dess djupa sanning.

I dikten «Stavanger» i Seine topografiar fran &r 2000 ser jaget ut 6ver sin
hemstad Stavanger:

/=

E dette gader kor fortida sin drem
e blitt virkelig, te slutt e gnskt velkommen? Star eg
mydla hus, der adle framtids-

bilder e forte hjem? Onna servesthimmellys
ligge byen, og udenfor, mil pa mil med
marker, stein, svaberg

havet.

Nesten alt eg har erfart, har eg erfart her
eller i ein geografi ikkje langt ifra. Landskabet
og byen gjennomkryssa i kverandre

2 Bachtin, Forfattaren och hjdlten, 30
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og i meg og i mine venner. Som om me
adle sko vera lukka inne i
alt dette abna.

/=~

Den utopikritiska impulsen dr riktad mot alltfor storvulna och stereotypa
eller konforma idéer om fullbordan och infrielse. Men i den mén den behaller
kontakten med utopin som erfarenhet dr denna kritiska impuls alltid ocksa
en kritik av uppgivenhet och nihilism. Ofullbordan ingér ju frdn borjan i
erfarenheten av det utopiska, och ur det perspektivet ter sig nihilismen som ett
alldeles onodigt forsok att konkretisera och depressivt forinnerliga den intighet
som finns i forldngningen av alla minskliga strivanden.

Rimbereid genomfor hirvidlag det han i en essd utifrdn Simone Weils
historiesyn och med en term hdmtad frén Nietzsche har kallat «aktiv
fortolkning».3 Denna tolkning handlar kort uttryckt om en inventering av de
kontexter dar en forestéllning far sin fulla historiska giltighet. Det betyder att
hans dikter méste spadnna 6ver manga olika motsatspar. Tydligast och mest
generellt star i hans historiska lyrik tva slags modernitet mot varandra; dels en
enhetsskapande och byggande, dels en splittrande och raserande modernitet.
Ur detta dubbla seende kommer styrkan i hans forundran. Stridvan efter att
né fram eller i alla fall komma vidare gor den moderna utopin — framsteget,
vélfarden, tillvixten, effektiviteten, hygienen, hélsan... — historiskt pataglig,
medan omdgjligheten att helt na fram till en fullbordan bevarar en laddning av
franvaro och avstand som vetter mot metafysiska sinnesforfattningar.

Jag tror att man kan forsté forhallandet mellan form och format i de langre
dikterna i ljuset av en sddan paradoxal utopisk spidnning mellan ofullbordan
och fullbordan, nagot jag skall dterkomma till. Ofullbordan foreligger alltid
som ett faktum, medan fullbordan forblir en luftig hégring, och ur denna
egendomlighet uppstar lockelsen hos en utopisk poetik.

Inledningsvis ndmnde jag att nir Rimbereid undersoker hur den sociala
kommunikationen uppkommer ur var okunskap om hur andra ser pé oss,
sker denna undersokning i ménga olika skalor, fran historiska och geografiska
panoraman till tvetydigheter i enskilda fraser som sammanfattar hur framtids-
hopp och resignation strider om individens sjil. Ett exempel dr borjan av dikten
«Stavanger» dar jaget siger sig forsoka «& dela / verden, dela livet mydla det
som fins/ og det som folk mé ha dromt». Vad som star dar dr mer komplext dn
det kan verka. A ena sidan har vi realitetsprincipen i «det som fins», 4 andra
sidan fantasiprincipen i «det som folk mé ha dremt», och ddrmed kan vi tyckas
ha en fardig tudelning. Men liksom ofullbordan frén borjan ingar i erfarenheten
av det utopiska kan vi i den citerade passagen marka hur sjdlva spanningen

3 «Simne Weils spadomskunst», i Hvorfor ensomt leve, 32
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mellan realitetsprincipen och fantasiprincipen skiftar skala och fortplantar sig
in i frasen «det som folk ma ha dremt», s att dess potentiella tvetydighet i sin
tur blir verksam inom lasaren: nar vi laser orden «det som folk ma ha dregmt»
erfar vi bade det som inte kan ha varit verkligt, dels det som folk méaste dromma
for att det skall finnas.

Kiinslor och rum

Rimbereid dr en av den nordiska samtidens mest rumsmedvetna poeter.
Samtidigt trotsar hans inbillning den kategoriska atskillnad mellan insida och
utsida pé vilken vardagsforstielsen av ordet rum vilar. Hans rum innehéller
alltsa bade rymd och psyke eller om man sa vill sjdl. Diktarens blick ut 6ver
Nordsjon utanfor Stavanger ar en blick bade utét och inét.

Hérvidlag kan han som uttydare av det oljerika Norges approximerade
utopier pAminna om den brasilianske prosaisten Joao Guimaraes Rosa i dennes
skildringar av hur staden Brasilia uppstar som konkret utopi. I en analys av tva
av Guimaraes Rosas noveller har litteraturforskaren Marilia Librandi-Rocha#
nyligen anvént de portugisiska begreppen saudade (ungefar: langtan) och sertao
(ungefir: 6demark) for att finga komplexiteten i de framtidsforestillningar
som uppstar vid byggandet av den nya staden i Brasiliens inre vid sextiotalets
borjan.

Saudade, skriver Librandi-Rocha, kraver atminstone fyra engelska ord for
att Oversittas: remembrance, love, grief, och longing. I essin «Sertao, City,
Saudade» far begreppet refereratill «a feeling of intimacy related simultaneously
to the environment in which we live, move and breathe, and to the passage of
time». Saudade &r, konstaterar hon, «a temporal landscape».

Nar hon benar upp saudades olika forgreningar, tycks hon mig fanga just den
forening av narhet och avstdnd som formedlas i Rimbereids historiska lyrik.
Kénslan av saudade, skriver hon, intensifieras i tre riktningar: dels i form av en
impuls riktad mot framtiden. Under inflytande av denna impuls upplevs nuet
omedelbart som nagonting forflutet, eftersom vi vet att nuet inte kommer att
overleva i forsen av stindigt ny framtid och nya 6gonblick. Darfor kdnner man
saudade i forhallande till nuet.

Samtidigt fornyas alltid impulsen att rikta sig mot framtiden, eftersom nuet
aldrig motsvarar forvantningarna. Darfor kinner man ocksé saudade gentemot
framtiden, det vill sdga gentemot det som kanske kan komma att komma men
aldrig kommer helt och fullt. Men f6ljaktligen kdnner man ocksé saudade
gentemot det forflutna, eftersom detta tycks vara battre 4n bade det otillrackliga
nuet och den standigt 4nnu ej anldnda framtiden. Denna sista, urgamla form av
nostalgi visavi det forflutna kopplas hos Rimbereid ihop med ett framtidshopp
som blir foremal for bade vordnad och kritik.

4 «Sertao, City, Saudade». I: Resina, Joan och Viestenz, William (red). 61 ff.
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Om den obevekliga tidsligheten i tillvaron fingades mot bakgrund av
revolutionernas och de planekonomiska utopiernas sovjetiska och ryska
varld i dikten «St. Petersburg-vatn», dar dikten ibland blir sjdlva den (tids-)
flod den bendmner, och om, i ett mindre format, samma tidsbegrundan sker
i dikten «Stavanger», men nu mot bakgrund av Nordsjons oljefilt, fjdllen och
det globaliserade vélstidndet svartydda fasader, sa erbjuds vi i den tredje dikt
jag tinkte ndmna en meditation Gver forgangelsen. Dikten heter «Mydl& mine
tenner» och inleder Trddreiser.

Forst fragar sig diktens jag hur mycket tid ett namn innehaller: «Kor lenge
vare et navn?» Han fornimmer hur en farfars namn bléser i vinden av tid. Det
vill séga att temporaliteten gestaltas som nagot rumsligt fattbart. Det &r inte
endast en metafor utan ocksa en metonymisk sanning, eftersom det hér handlar
om ett namn som ingar i ett sprak, i ett mal som den &dldre déde och den dnnu
levande yngre delar rent fysiskt, eller snarare ingér i:

=
Me har kverandre
pé tungene
og i den samme pusten. Kor lenge,
kor lenge vare

et liv forlenga av ord? Enna
kan eg horra bestefars stemme
bagom pannen min, knitrande
heilt naer

i hjernens grums
av sgvn og tanke.

/=

Och dikten fortsatter med en f6ljd suggestiva konstateranden:

=
Enna kan eg grava ud ord
fra den verdenen som fantes
bag min bestefars tenner,
grava ud mydld mine egne tenner
allerede voksne.
Bestefars tenner bide na
i det siste uklara. Det kan ikkje eg.
Eg kan bare bida skeivt gjona bittet
bestefar satte rett
i meg. Sé bide eg dobbelt
gjona skygge pa skygge
inngve nergve baggve
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te der kor ingen andre og heller ikkje eg
men bare vind e.

/=

Detta bett som tungomalet &r, forebadar betslet i den gamla sopkorarhisten
Jimmens mun, i diktboken med samma namn fran 2011. Passagen formedlar
samma néstan arkaiska forundran som sérskilt histens funderingar gor i
Jimmen. Det dr en férundran infor «det siste uklara» som inte blir passivt form
eller endimensionell, utan tvartom vixer till en hallning jag skulle vilja kalla
negativ hogtid for att finga hur en bekriftelses6kande impuls dar samverkar
med den asketiska gesten hos en senare tids negativa estetik. Den hir negativa
hogtiden forverkligas i en forening mellan en 6ppen ton och en avvaktande
héllning. Detta dr snarast motsatsen till en dogmatisk ton och en paflugen eller
insisterande héllning som tvingar pa lasaren det lyriska jagets begeistring.

Men hellre dn en forening borde man vil sdga spanning eller strid. Narmare
bestamt just den strid mellan kunskap och forundran som preciserar relationen
mellan form och format. Till denna relation skall jag nu avslutningsvis
atervinda genom att kasta en blick pa tva passager, dels i «St. Petersburg-
vatn», dels i dikten «All verdens blomster», med undertiteln Giordano Bruno, i
boken Herbarium fran 2008.

Formen kan i detta sammanhang ses som 16sningen pa ett problem, medan
formatet ar 16sningen pé ett annat — (bara man nu kommer ihag den allmdnna
sanningen att det bara ar pa olosbara problem det l6nar sig att s6ka poetiska
I6sningar...). Formen i dess metaforiskt-metonymiska infallsrikedom i olika
skalor, hanterar relationen medvetande—virld och forvandlar den till ett
imaginart flode, en resonerande fiktion. Formatet, den lédnga eller mycket
langa beréttande och esséistiska friversdiktens episka panorama, blir den yttre
behéllaren for relationen form—form, det vill sdga formens relation till sig sjalv,
vilket vill sdga rosten, men ocksé betydelsens hastighet som avldsbar och den
narrativa processens inre minnestradar: foljdriktighet, olika ekoeffekter och
tematiska interferenser, exempelvis. Relationen form—format slutligen gestaltar
diktens existentiella erfarenhetsinnehéll som nagonting historiskt. Och hela
detta skeende borjar och slutar hos Rimbereid i den form av sjélvrannsakande
forundran jag har velat kalla negativ hogtid.

Det som bar upp detta rikt forgrenade poetiska atagande ar den essiistiska
«tenkematen», for att nu léna ett ord fran den for Rimbereid betydelsefulle
Georg Johannesen. Over huvud taget #r essisamlingen Huvorfor ensomt
leve (2006) en fruktbar parallellasning till det poetiska verket. Essian «Slik
kokeplaten husker»5 har den signifikativa undertiteln «Om diktet i essayet til

5 Ibid. 36 ff.
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Georg Johannesen — og om essayet i diktet hans». Mycket av det som déar sigs
om Johannesens habitus som essiistisk poet och poetisk esséist — i en standig
rorelse mellan larodiktens transcendens och retorikens immanens — géller
ocksa Rimbereid sjilv.

En passage i denna essi forefaller mig sarskilt instruktiv som exempel pa
hur Rimbereid genomfor en «aktiv fortolkning» av sig sjélv: han gor gillande
att poesin och retoriken &r systerdiscipliner och 6verfor den tanken till en
hantverksmissig niva och en praxis. Det gor han via en reflexion 6ver det
grekiska begreppet enthymem som betyder «tdnka Over», «Gverviga» och
nirmare bestdmt syftar pa att som han skriver «forkorte en sylogisme, & utelade
en premiss i en argumentasjonsrekke, samtidig som det forutsettes oppfattet
eller tolket in av tilhgreren».

Enthymemet ar, menar Rimbereid, sarskilt effektivt darfor att det involverar
lyssnaren eller ldsaren och initierar en medskapande process: «talen kan
komponeres tettere og mer effektivt, beydningsrommet blir storre, og tilhererne
opplever seg ikke som undervurdert». Spannvidden i denna fras antyder att det
star saker pa spel hir: & ena sidan skall enthymemet garantera kompression
och effektivitet, & den andra expansion och medmaénsklighet. Det dr en formel
som i det rimbereidska utsdgelserummet klingar bade utopiskt och tragiskt.

Nir enthymemet ger upphov till en resonans i ldsarens egen erfarenhet, sker
det bade i kraft av de forutséttningar som poet och ldsare delar och de intima
kdnslor som ldsaren dr ensam om. Man kan darfor tala om en enthymemets
gastfrihet som kan vara auktoritdr, men lika gérna just inbjudande och
delaktighetsskapande.

Mot denna bakgrund kan vi nu kasta en blick pd en passage i «St. Petersburg-
vatn» dar diktens resendr vistas i den nimnda staden Petrozavodsk och hamnar
pé en gatumarknad:

/-~
Mydla pyttar med is,
onna klar morgenhimmel,
star salgsbodene og eskene

mange her balansere
sine liv pa. Innenfor lovar som na blafre
fritt onna et herjande fraveer,
forsoge de & finna grammatikk
for ein dag te. Finerplader
dekka av derhandtag

(kordan komma seg inn gjen?)

beyde spiger och brukte batterier

(nok te et kvarters kvid radiostey?).
Ein jungel av skrod lagt ud
for salg kun onna fortvilelsens
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varemerke.
Eller ikkje? For ogsa dette
lese eg med min grammatikk.

/-~

Bland forsdljare av dorrhandtag utlagda pa fanerskivor sluter sig den
metonymiskt inventerande flandrsblicken inom en parentes diar den blir
ironiskt overtydlig och sjilvtolkande: «(kordan komma seg inn igjen?)» Den
ackumulativa, inventerande kraften i dikten har frambringat det stora formatet,
de stora visionerna, dér stjirnorna nastan kristalliseras kring Peter den stores
redundanta storslagenhet. Men pa gatan i det postsovjetiska Petrozavodsk star
denna kombinatoriska uppmairksamhet svarslos infor det vildiga enthymem
den sjalv har uppenbarat som en parodi pd immanens och nérvaro: i forhéllande
till de saknade hemmen erinrar doérrvreden om en platt, tvidimensionell
labyrint dar utestdngdhet och vilsegdng inte gér att skilja at eftersom en
dimension fattas, ndamligen gemenskapen. Men det dr en iakttagelse diktens jag
genast ifrdgasétter, varvid dikten tar fart igen och formatet véxer vidare ur de
inre formerna.

Coda — blommarnas ing
Ett annat exempel bland méanga mdjliga pa den virtuositet som préglar
dynamiken mellan form och format hos Rimbereid kan vi uppfdnga med en sista
snabb sidoblick pé diktsamlingen Herbarium (2008). I denna bok tematiseras
kunskapen och dess begransning i form av ett bladdrande i ett herbarium som
dels erbjuder dott liv, dels fonster mot historien. Dikten angdende Giordano
Bruno — som ju bréndes pa bal pa Campo de’ Fiori i Rom &r 1600 — borjar
med en spekulativ vision av att var varlds tillblivelse — livets uppkomst —
skulle kunna ske aterigen nagonstans, kanske «rundt stjerne HR 4796A / 220
millioner lysar borte».

Denna vision eller aning f6ljs sedan upp i form av en urtidsepokal katalog dar
véaxternas ordningar — herbariets pa en gang bekriftade och forlorade utopi —
breder ut sig:

/=
som liv

heklende pa et teppe av seige alger

som sprer seg
klatrer mot luft lys i kambrium
over bergvegg og sandstein
samlet til mose brettet ut
til bregner i ordovicium

mens karsporeplanter reiser seg i silur
og krakefotplanter gras och bartrer i karbon

NORDISK SAMTIDSPOES| | 171



kryper vilt i kritt

en verden av busker dyr skog

med &pning i kvarter og en eng

med all verdens blomster
der en pale nd blir reist
og Giordano Bruno

slepes fram

/1

[min kursiv]

Katalogen 6ver geologiska eror, viaxter och andra livsformer hejdas lika mjukt
och kontrollerat som Gagarins fallande rymdkapsel, denna géng med orden
«0g», «der» och «né», vilka tillsammans &végabringar en dramatisk indexering
— ett eftertryckligt hdnvisande till utsdgelsens nu i form av ett historiskt presens.
Denna indexering bildar en narrativ fog i dikten. Katalogen upphor, fokus sitts
pa Giordano Brunos 6de pa torget vars namn betyder blommornas &ng.

Jag har forsokt visa hur i Rimbereids poesi historien, forstddd som en
berittelse om kontextuella relationer mellan fragment oavlétligt kompletteras
och problematiseras av en visionar livsvandring, en nyfiken fird genom ett
landskap som stér 6ppet mot rymden mellan formerna. I denna diktning kan
béde kunskapens villkor och kénslornas distanser avldsas. Det ar darfér denne
poet inte séllan lyckas tala samtidigt om det vi kan dela och det vi &r ensamma
om, det vill sdga i diktens skeende Gverbrygga den inledningsvis ndamnda,
omsesidiga okunskapen mellan manniskor.
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