EINAR GKLAND
POESI FOR BARN
— EIT PERSONLEG TILBAKEBLIKK

Det er eit Barnemaal, som til meg talar,
og gjer’ meg tankefull, men endaa fjaag

(Aa. O. Vinje, 1861)

Barn har det vore i alle land sé lenge det har budd folk der. Til alle tider har
barn fort med seg to problem for sine neraste: Forst det fysiske — barna ma
skaffast mat og vern i fleire ar, til dess dei er sa store at dei kan klare seg sjolve.
Dinest det psykologisk-sosiale — sidan barn blir fodde spraklause og utan
innsikt i livsvilkéra til dei vaksne, forer dette med seg ei pedagogisk utfordring:
Dei smé nykomlingane mé laerast eit sprak slik at dei kan tileigne seg dei store
sine kunnskaper og forstaingar — og elles utveksle eigne erfaringar og enskje
med andre. Fra slike generelle grunnvilkar har truleg all munnleg tradisjon i
menneskeslekta si historie utvikla seg. Sjolv om mykje av det som blei tradert
for skriftsprak og trykkekunst blei utbreidde, ja, ogsé i lange tider etterpa, ligg i
eit historisk merke. Det gjeld ikkje minst innan det livsomréadet som gjeld barn.

Det vii dag summarisk reknar som «poesi for barn» — munnleg traderte vers
med ukjend alder og opphavsperson pluss kunstpoesi av namngjevne diktarar
— er begge delar skriftfesta. Uansett opphav, innhald eller form kan storparten
dermed oppfattast som verkemiddel i meir eller mindre synlege pedagogiske
prosjekt der vaksne vil noko med barn. Dikta, sma eller store, skal f& barna til
4 leere eller minnast noko. For & oppné dette er det tekstlege gitt ei eller anna
form som skil diktsprak fra munnleg talestil. Diktspraket er kunstig og annleis,
til demes ved & vere meir fyndig, markant, snurrig, artig, tiltrekkande pa ein
positiv méte, noko som altsa er medverkande til at ein lettare hugsar det.

Kvaskalsébarnetlaere? Salangt det gjeld var kulturkrins og vart sprakomrade,
kan ein summere bodskapane i barnepoesien under desse overskriftene:

Slik er verden.

Slik er samfunnet.

Slik er eg.

Slik ber eg vere.

Slik ber eg gjere.

Slik gar det viss ein ikkje gjer som ein ber.
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Sa spennande er det & bruke sprak.

Sé lett er det & kunne noko.

Sa moro er det & gjere noko.

Sa fint er det & vere i lag med dei andre.
Sa kjekt kan eg fa det.

Sa glade er dei vaksne i deg.

Den frie, sjolvregulerte, unyttige leiken som fleire barn er saman om, ser viidag
gjerne pa som sentral i barnetradisjon og i barnekultur. Leiken, gjerne sprékleg
kopla til rim, regler og liknande, kan vi sja pa som glade gvingar som gir glade
sjolvkjensler: Eg var med dei andre! Eg fekk det til! N4 leerte eg korleis eg skulle
greie det! Eg kan litt av kvart! Funksjonsglede og samvaersglede er eit anna ord
for meistring og sjelvstyrking.

Atbarns leik og fritidsgleder har fort med seg ein eigen gdvemarknad, kan ikkje
skjule at alle tilbod fré dei vaksne ogsa har eit pedagogisk siktemal: Sj& kor glade
vi er i deg, her fir du ein ny trampoline! Dessutan er det god mosjon & hoppe. Og
sé laerer du ogsa at vi vaksne vil vere litt i fred nar du held pa med ditt! Det same
gjeld om barnet far ei bok med barnelyrikk: Sja kor glade vi er i deg, her far du ei
fin, ny bok til & underhalde deg med! Dessutan er det lererikt 4 lese denne boka.
Og sé skjonar du sikkert ogsa at vi vaksne vil ha litt fred mens du les.

Men les og les — det kan vere ein enorm skilnad mellom det & lese spele-
reglane til eit brettspel ein spelar saman med andre, og det a lese eit vers i ei
lesebok som alle ein er i lag med pé skulen, mé lese. Og endd meir det a lese
noko heilt for seg sjolv. Nar ein les for seg sjolv, har ein samver med boka og
med alt ein har i sin eigen hug. Ingen andre kan sja eller kontrollere forstaing,
tankar, opplevingar, kjensler, undringar og lengtar. Ein skilnad, som dei fleste
kjenner til, er skilnaden mellom konkret fysisk samvear med andre og abstrakt,
opplevd, tenkt neervaer av andre. Pa engelsk har ein lenge hatt eit fast uttrykk
for det siste: «The imagined presence of others». Bade barn og vaksne kan vere
sterkt bundne av andre, sjolv om dei andre ikkje er fysisk til stades. Det er nok
& nemne ordet «samvit» her. Men — ein overser ofte at nar det gjeld sjolvstyrt
eller fri lesing utanfor skulen eller andre sin kontroll, blir tankar og kjensler
ogsa sterkt paverka av korleis den lesande oppfattar seg sjolv, anten det skjer
i medvitet eller i kjenslene. Nar ein tileignar seg litteratur, er ein alltid styrt
av ei sjolvkjensle — som kunne kallast «the imagined presence of my self» —
anten nd denne er klar eller diffus. Lesing er noko ein som oftast gjer dleine.
Det er ei individuell handling. Lesinga er sdleis noko einsamt, noko neerast
lydlaust, som er svart vanskeleg for andre a f& innsyn i om ikkje lesaren etterpa
snakkar med andre om kva ho eller han har lese. Somme les teksten med
hemmeleg atterhald, som om dei var spionar, andre med innleving, som om dei
dagdreymde og sjolve var medakterar. Somme tar med seg leseinntrykka i sitt
reservoar av minne, andre kan bere dei med seg utan & tenkje stort meir pa dei.

D4 eg byrja lage lyrikk for barn kring 1970, var eg grovt rekna tretti ar
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gammal. D3 eg slutta, var eg omlag seksti ar. Alt eg kunne om lyrikk for barn,
var slikt eg hadde stoytt pa da eg sjolv var barn, eller som eg seinare hadde sett
at nokon laga for barn dei ara eg voks opp. Og s& hadde eg stoytt pa barnlege
rim og regler som folkloristar hadde samla inn — om ikkje alltid direkte fra
barn, s& fra vaksne som hugsa kva dei hadde heyrt og leert da dei var barn.
Storparten av poesien for barn var songlyrikk. Brukslyrikk til institusjonsbruk.
Slik barnepoesi motte eg i songbgker, lesebgker, salmebgker. Dette var ikkje
slikt barn gjerne tok i sin munn nar dei var saman utan vaksne til stades. Det
var institusjonslitteratur. Til bruk i skule, kyrkje eller ymse lag (frahaldslag,
misjonsforeingar o.a.). Til fritidsbruk laga dei vaksne lyrikk som barn kunne
oppleve framfor ein radio eller eit tv-apparat. Der var barna som oftast ikkje
aleine. Det 1ag i korta at «alle andre» heyrde det same som dei. I hovudsak
blei altsa lyrikk for barn formidla gjennom trykksaker og etermedia. Det som
spreidde seg og blei overfort munnleg i barna sin krins i «mi tid», var for ein stor
del slikt som hadde vore masseformidla. Eit deme pé dette var Jakob Sandes
vaksenlyrikk, som eg opplevde blei mykje alludert til, sitert frad og hermd av
barn som hadde mgtte orda via grammofon eller radio i 1950-ara.

Itillegg blei barn tilfort dikt av det slaget som var skrivne avvaksne for vaksne,
men som blei rekna som hoveleg lesestoff for barn av di dikta var s& enkle og
lettfattelege at ogsa barn kunne lese dei, eller av di dei var sé viktige innslag i
nasjonens litteraere kulturarv at ein matte forvisse seg om at ogsa barn tileigna
seg desse tekstene som innslag i si utvikling og personlege karakterbyggjing.
Det viktigaste mediet for slikt var lesebgkene.

I skulens litteraturhistorier stod det lite eller ingenting eksplisitt om poesi for
barn. Det ville vore like fjernt som & leere barna om skoens historie i gymnastikk-
timen.

To typar barnlege livsfelt, eller to stofftypar, som eg personleg kjende godt
til, verka utelatne frd den poesien for barn som eg mgatte: Alt det munnlege
eg hadde fanga opp frd andre barn dei &ra eg var liten. Alt det barna forte
vidare. Dessutan alt det barnlege som dei vaksne kom pé at dei hugsa fré sine
barneér, og som dei tykte det hovde 4 underhalde vesle meg med. Det dei hugsa
frd gamle dagar, fra gamle folk, fra onklar og seskenbarn og bygdebarn — og
fra sine gamle skulebgker. Mykje var tilfeldig og lokalt. Det stoppa hos meg. Eg
forte det ikkje vidare. Den andre stofftypen som var utelaten bade frd munnleg og
bokleg tradering, var alle dei sare og sterke opplevingane eg hadde som einsleg
lite barneindivid. Alle oppdagingane og observasjonane som invaderte meg den
gong. Ogsa dei vaksne métte jo ha vore borti noko liknande. Men det slo sjeldan
ut i poesien for barn. Det einaste poetiske som var sikkert, var at dei vaksne til
kvar tid, ogsa i mi, var skrésikre pd at til barn var det best & snakke pa rim, anten
det galdt & tradere fyndig hugnad («Den storste gleda ein kan ha, det er & gjera
andre glad», noko eg opplevde at barna forbetra til «Den storste gleda ein kan ha,
det er & vera glad») eller sakleg heimstadlare («Dagros er bade vakker og snild, av
den far du melk sa mye du vil»). Kanhende lika barn kunstig sprak, tvangsmessig
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styrt av enderim og overdriven bruk av allitterasjonar eller syntaktiske
repetisjonar. Det gav jo den fridomen at den som forte slikt sprak, kunne ggyme
seg. Det var upersonleg. Det var forma som styrte. Ikkje minst i reglene, der den
tvangsmessige oppattakinga av same syntaksen, berre med utskifting av eitt ord
eller eitt element, kunne det verke komisk og dermed legalisere 1att og frisinna
fliring. Men det var jo mykje som ikkje blei sagt eller kunne seiast med slike
hjelpemiddel. Anten det gjeld kvardagssnakket oss imellom, eller det gjeld det
snakket hjarta er fullt av nér vi snakkar med oss sjolve, sa gar ikkje dette pa rim,
og heller ikkje er det ordna som remser eller regler.

Trass i at eg hadde gitt ut ein relativt avansert lyrisk roman for vaksne basert
pa eigen etterkrigsbarndom i Norge i 1969, var mitt eige utgangspunkt altsa
naivt, s langt det galdt historia til den norske poesien for barn, da eg fire ar
seinare gav ut mi forste bok med dikt for barn. Eg hadde akkumulert eit syn pa
det som var kring meg i samtida, men hadde ikkje noko over- eller attersyn nar
det galdt kva som hadde skjedd pa dette feltet for mi eiga tid. Eg kjende berre
s& vidt den barnepoesien eg sjolv hadde mett i mi eiga korte levetid. I tillegg
kom den sjangerlause poesien som tidleg oppstod i meg sjolv — og som eg gjekk
pa oppdaging i. Eg skreiv i forlenging og utveksling med min indre og og ytre
poesi. Saleis var eg tradisjonalist. Den viktigaste tradisjonen eg forte vidare,
var at eg vende meg til nokon eg ikkje hadde ikring meg, og som heller ikkje
hadde rekvirert noko slikt frd meg. I staden for & sitje heime p& hoggestabben
og spikke rivetindar mens eg mulla og song og fortalde til ungar som stod ikring
meg. (A gi ut diktbeker er eit slag fjernkommunikasjon som minner om den
dagens lesarar sjolve, barn som vaksne, driv med nér dei sit ved tastaturet og
sender elektroniske meldingar til fjerne mottakarar dei ofte ikkje kjenner.)

Sé langt var det altsd kome da eg blei ein offentleg leverander av poesi for barn.
Forst lenge etter at eg hadde etablert meg som denne typen skribent, byrja eg
for alvor, og utan tilskunding frd andre hald, setje meg inn i korleis det stod til
med dei andre aktgrane pa dette feltet, og korleis utviklinga hadde vore om ein
sdg det heile over tid. Det var fort gjort & slé fast at dei andre som hadde laga
poesi for barn i «mi tid», stort sett hadde det pad same maten som eg: Dei bygde
pa sine personlege roynsler frd munnlege samver med barn og vaksne da dei
sjolve var barn, og vidare pa det dei hadde lese i skulebgker og i tilgjengeleg
fritidslesnad — pluss at dei som vaksne tekstleveranderar innretta seg praktisk
etter dei aktuelle marknadstilheva i norske massemedia sa langt det galdt
behovet for nyskrivne tekster.

Likevel har det vore forandring, utvikling, sprang innan denne litteratur-
sektoren. Det oppdagar ein nar ein ser etter kva som har skjedd for ein sjolv
kom pa banen. Ja, ein ma vere litteraturhistorikar for ikkje & sja at ogsa «banen»
(dvs. samanhengane, stadene) der poesien for barn syner seg, har gjennomgéatt
ein del forandringar. Poesi for barn har rett og slett hatt ulike levekar og har
blemt pa temmeleg ulike stader opp gjennom é&ra. Eller — stadene har endra
seg. Poesiens lokalisering i samfunnet har si eiga historie.
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Eg har kryssa meg akterover — i historisk motvind — gjennom den norske
barnepoesiens sosialhistorie. Heilt til 1814. For sidan Norge nyss har feira to-
hundrearsjubileum for sin eigen konstitusjon, var kanskje nasjonens fadselsar
samanfallande med startéret for norsk barnepoesi? I jubileumssamanhengen
har det alt kome rikeleg med historiske tilbakeblikk pa tilhgva her til lands i
1814. Men medan dagens barn og vaksne har blitt innprenta korleis den nye
grunnlova fra 1814 blei til og har sunge dei seinare klassiske nasjonalsongane,
er det neppe mange som har spurt etter korleis det stod til med norsk poesi for
barn den gong nasjonen var heilt ny. I Ragnar Anker Nilsens spesialbibliografi
Hva fikk nordmennene G lese 1 1814? (1997) kan vi lese at det kom ut berre
ei skjonlitteraer bok i den nye nasjonens forste levedr. Det var diktsamlinga
Vaarblomsten av den unge juristen Andreas Schram Olsen, dedisert til kong
Christian Fredrik og utgitt pa eige forlag i Christiana i 1814. Ved eit tilfelle har
eg lenge hatt denne boka i hylla — mest av reint lokalhistoriske grunnar sidan
forfattaren nemner det Fujiama-liknande fjellet Siggjo, som eg har sett pd andre
sida av fjorden i heile mi eiga oppveksttid. Men just her, i dette diktet, «Leengsel
efter Storgen», kjem faktisk barnet som barn inn i ein vaksen poets vers:

9(F! om nu jeg fiod

Hift ved Sigaens Fod,
Sulbt ubi bin blide Dorgenrode,

SHuor jeg mangengang

Barnlig fad og fang,
qnbtit Golen ned i Havet dode,

Sluy jeg iled hen
&il den Sioff tajen,
peor, fom Barn jeg faa [Hfjalig fpegeds

Hooe i Hallingdands
Gprang bden muntre Hand,

Medend Halvar fro fin Pibe fmoged,

Utdrag fra «Leaengsel efter Storeen». Poeten skriv «Siggen» for Siggjo og hugsar dette
fjellet, som ligg pd naboeya Bemlo, som eit fjell pd oya Stord, her «Storeen».
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Slike litteraere nedslag av barn-i-vaksenpoesi skal ein sjd meir av utetter i
nasjonens forste arhundre: den vaksne poets gjenoppdaging av eigen barndom.
Stundom prega av poetisk fascinasjon og glede, andre tider prega av elegisk,
idylliserande lengt. I Danmark laga poeten Jens Baggesen alt seint pa 1700-talet
eit sentimentalt dikt om «Den gang da jeg var meget lille». Det blei velkjent
og blir framleis hugsa. Dette mé rimelegvis ogsé Olsen ha kjent. Det ser ut for
at det 4 gjenopprette kontakten med eigen barndom blir vanlegare og meir
akseptert i litteraturen jo neaerare ein kjem 1900-talet. Ein kan forklare dette
med den sakalla romantikken, som ofte blir tillagt skulda for at diktaren trur pa
seg sjolv som einestdande geni. Men det heng like mykje saman med at sansen
for individet utvikla seg i trdd med praktisk demokratisering av samferdsle,
informasjon oglevesett. Det er da ogsa pafallande at eigne barndomsopplevingar
som drivkraft eller som motiv helst melder seg i den einskilde forfattarskapen
nar diktaren byrjar bli sjglvmedviten. Sper ein etter poesi laga av vaksne og
som dreiar seg om barnelivet, vil ein fort sja at det poetiske stundom kjem til
syne i ein prosatekst, og ikkje alltid i eit dikt. Séleis finn ein pafallande poetiske
skildringar av det & vekse opp som barn i Bergen og Rosendal i ara like for Norge
blei sjolvstendig i Carsten Hauch: Minder fra min Barndom og min Ungdom,
forste del av eit to-bands erindringsverk utgitt i Kebenhavn 1867, altsa lenge
etterpa. Den norsk-danske forfattaren var realist og filosof, poet og professor.

Langt seinare i &rhundret gav poeten Per Sivle ut novelleboka Sogor (1887),
der ein mellom anna finn den mykje lesne forteljinga «Berre ein hund». Om
enn pa prosa, er boka ei erindringsbok fra barnedagane, tung av poetisk
kjensle, men den reknast ikkje med til poesi for barn. Det gjer derimot Sivles
erindringsdikt, «Den forste song eg hayra fekk». Den subjektive drivkrafta att-
om begge tekstene torer likevel ha vore den same: Poetens gjenbruk av eigen
barndom.

Etter at «barnet» blei vist fram og fort inn i litteraturen som del av diktarens
liv og eksistens, har det blitt verande der. Stundom som ekspressiv drivkraft,
stundom som tema. At somme diktarar har skrive dikt for vaksne som seinare
har vist seg ogsa a vere fortreffelege for barn, ma vi ofte tenkje oss kjem av at den
vaksne har kjent seg driven til & ytre seg med sin eigen barnemunn. Bladmannen
og poeten Vinje gjorde seg neppe til for 4 verke barnsleg da han laga «Blamann,
Bldmann» og kalla seg «vesle guten din». Men han var som eit barn.

Nér det er snakk om dette a levere dikt for barn, gjekk det eit usynleg skilje
mellom ulike rolleforstdingar utover pa heile 1800-talet. Somme dikta ut fré ei
rolle som ansvarlege formyndarar. Dei kunne vere laerarar, informative eller
moralske, men ogsd underhaldarar, morosame eller spennande. Andre dikta
ut fré personlege drivkrefter og inspirasjonar, meir for diktinga og for si eiga
skuld.

I det unge Norge blei det a lage dikt spesielt for barn — i fall nokon gjorde det
—knapt merkande for mot slutten av 1830-ara. Da kom det ut eit barnetidsskrift
med tittelen: Billedmagazin for Born. Det gjekk berre i to ar. Redakter var
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den unge, mangsidige P. Chr. Asbjernsen. I bladet finn vi dikt av danskar som
Blicher og Winther, men det er pafallande lite norsk poesi for barn der. I siste
argangen, 1839, dukkar det opp to dikt av Jorgen Moe under fellestittelen
«Barndomsminder». Introduksjonen til denne vesle «serien» (som ikkje er tatt
med i diktarens samla skrifter!) kan ein sja nedanfor. Den viser korleis Moe ség
pé barnelivet. Diktet, som berre har «I» som tittel, star trykt i eit virnummer
og handlar om leik og blomar og vérlege gleder og held fram pa heile neste side.
Nr. «II» er & finne i novembernummeret og handlar om ein vinterleg sledetur
i jula. Kanhende ville Moe trykt fleire dikt for barn dersom tidsskriftet ikkje
hadde gatt inn.

Barndomsminder,

Bor Barndbom er et deiligt Coentyr

Mied blanfe Guldflot i de forte Geove,

Med foere Refter dybt fra ‘Bierqﬂ?g TBoye,
Med Sandé og Tunge hos hvert Markens Dyr,
Med Streeflens DOrager, der dog ofteft fove,
Mens Engle niffe fra de rode Sfyer —

2hi det blev givet Barnets lille Hierte

At here Altings Fryd g Altings Smerte.

Hoor vaargren var Fleffen
Om Pilen ved Baffen!
Der ffar jeg mig Fleiter af faftfulde Keijt.
©maa Gaasunger gule
Mod Kragen den fule
Du vogtede, Beate, med Troffab forvift.

»Ovor Kragen fan wille
Dog ta'e {ligt et lille
Uftyldigr og nydelig - guult bitte Dpe!«
Ja, det maa du fige!
Men feer du, min Pige,
Den ex fom Ridder Rod, — ret en tovgjerrig For.

«Barndomsminder» av Jorgen Moe (utdrag).

Pé dette tidspunktet var enna ikkje dei to seinare eventyrsamlarane blitt riks- og
verdskjende barnebokforfattarar. Som samlarar av munnleg eventyrtradisjon
var oppgava heller ikkje & samle stoff til ei barnebok. Det var folket og nasjonen
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sin kulturarv dei sgkte. Det var i ara etter at eventyra var samla og trykte at dei
«sokk ned» til & bli barnelesnad.

Omlag pé denne tida, neerare bestemt ved juletid i 1841, var det at Henrik
Wergeland i sitt energiske strev for & opplyse og oppsede dei lagarestilte i
samfunnet, bratt kom pa at han hadde forsemt barna. Dei métte jo ogsa ha
lesestoff og dikting! Dermed trykte han eit knippe med «Bernesange» for dei i
bladet sitt For Arbeidsklassen, nr. 23—24, 1841.

Om Henrik Wergeland sanneleg ma seiast 4 vere meir enn dei fleste andre
subjektivt sjglvdriven, var hans rolleforstaing langt meir klassisk og upersonleg:
Han skreiv som ansvarleg person for & opplyse og forbetre. Og resten er
historie. Enda han ikkje gjorde det, er det rett & seie at han grunnla det ettertida
oppfattar som norsk poesi for barn. Just ved at han var sa autentisk subjektiv
og inspirert mens han fylte si rolle som underhaldande oppsedar og forbetrar.
Ei av hans viser i same argangen var laga for a bli sungen av anleggsarbeidarar,
som alt den gong var ufine og truleg usgmelege nar dei meisla borehol. Han laga
difor «Steinbrytervisen», som vi kjenner under tittelen «Nisser og dverge»,
som eit alternativt songforslag for den yrkesgruppa. Men det blei barna som
overtok denne songen, ikkje dei vaksne arbeidarane (rett nok med «Hurra det
knalder! Hvilket Rabalder» i staden for opphavleg «Hurra det knalder! Satans
Rabalder!»).

I, YWernejange.™)

1. @maﬂnuttmrtf- MNationalfarg,
(Mel. Fov Nevge, Kjemperd Febeland).

Bi ere_en Nation i med,
oi ©maa, en Alen Tange:

*) Yaret oq Navgangen navmer fig fin Guve, Sulen forefiaer, oq enbin er
ber iEfe tawlt waa be @maa.  Det gaacy bvevfen an faar efler til nefte.

«Smaaguttenes Nationalsang» (utdrag).

Som ein kan sj& bade av typografien og merknaden nedst pa sida, var dette
ei viktig hastesak for poeten. Ogsa barna skulle sjolvsagt ha sitt frd han! Dei
fekk tre sjolvlaga dikt og eit omsett: «Smaaguttenes Nationalsang» («Vi
ere en Nation vi med»), «For Kongen» (ein norsk versjon av «God save the
King»), «Barnlig Kjeerlighed eller Vesle-Hans’es Eventyr i Skogen» (eit lengre
forteljande dikt som hundre ar seinare blei tekst i ei billedbok) og «Reenlighed
eller Linerlen» («Baekken gaaer i Engen»). Begge dei to siste gjekk pa tonen til
«Skjere, skjere havre».

Wergeland hadde alt aret for, i 1840, gitt ut ei eiga versebok for barn,
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Vinterblommer i barnekammeret, der han formidla eit spekter av utanlandske
dikt han hadde omsett. Jamfert med dikta Wergeland laga for vaksne, er
barnedikta haldne i eit enklare, meir direkte sprak. Det er lett 4 sja at han tok
omsyn til sitt unge publikum. Han var ogsa innstilt pa at dikta skulle kunne
syngjast. Og noko anna — som forst er kome tydeleg fram i ettertida, mellom
anna da det i 1892 blei gitt ut ei ny, gjennomillustrert utgéve av Vinterblommer
1 barnekammeret — Wergeland ville meir enn gjerne ha nytta bilde til tekstene
sine da han ferste gongen gav ut boka. Men forholda i norske trykkeri var ikkje
sé avanserte at dette lett kunne gjennomforast da.

Dermed star vi ved eitt av dei viktige poenga nér det gjeld poesi for barn i
perioden fra 1814 til omlag 1890: Den munnlege poesien blei fram til denne
tida tradert, men ikkje samla, ikkje skriftfesta, ikkje formidla til norske barn
via trykksaker. Rett nok blei det faktisk laga og spreidd spesielle trykksaker
med poesi for barn i denne perioden, men desse var for det aller meste laga i
utlandet. Og den munnlege, anonyme, udaterte poesien som var i bruk mellom
barn, den var ennd ikkje samla, studert eller gjort tilgjengeleg for dagens
publikum. I denne tida blei nemleg poesien for barn spreidd for fjernbruk og
gjenbruk ved & vere kopla til bilde. Trykte, reproduserte bilde. Fram til 1880-ara
blei slike trykksaker selde som einskilde ark, ofte til & klippe fra kvarandre i sma
firkantar, kvar med eit bilde og ein kort, rima tekst under, andre gonger til &
brette saman som eit lite hefte. I tida etter kom det smé billedbgker, importerte
eller utgjevne av norske forleggjarar. Bilda var teikna og trykte i utlandet, og
tekstene, vanlegvis med fast metrum og rim, var ofte laga i Tyskland og omsette
til dansk. I beste fall kan vi finne restar av utanlandske billedark med tekster
for barn som har vore spreidde i Norge innlimte og uidentifiserte mellom
mangt anna rart i gamle utklippsbeker eller pd innsida av permane i gamle
skulebgker. Vi veit at desse trykksakene ma ha blitt spreidde ogsd innan vart
norske sprékomréade i denne perioden, men yttast fa har blitt tatt vare pa. Dei
har difor heller ikkje blitt studerte og kommenterte.

Danmark, som ogsa i fleire tiar etter at Norge var blitt sjelvstendig, heldt
fram med & vere den store underleverander av slike trykksaker til Norge. Det
var forst med Vibeke Stybes studie av «Den illustrerede bernebog i Danmark
indtil 1950» i boka Fra billedark til billedbog (1983) at publikum fekk ei fyldig
innforing i emnet. Men — Stybe er rask til & skuve den tidlege poesien for barn
til side. Det er bildet som er hennar fokus. Og Danmark var tidlegare ute enn
Norge med & lage kunstdikt og kunstillustrasjonar for barn, sa Stybe held seg
helst til kunstnarleg kvalitet og ser meir nedlatande pa ubehjelpelege eller
trivielle — men faktisk eksisterande! — trykksaker. Likevel er det mykje takka
vere Stybe (og andre utanfor Norge som studerer folkeleg grafikk) at vi veit litt
om kva som hogst sannsynleg mé ha funnest ogsa i Norge av slikt.

Eit tidleg deme pa norsklaga poesi for barn er vi sa heldige & ha i ei lita ABC-
bok for barn laga i Orsta 1815. Illustrasjonane er skorne i tre av utgjevaren,
Sivert Aarflot, Eegset:
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Alfabet med ein illustrasjon og ein kort rima tekst for kvar bokstav, gjerne trykt pa
eitt stort ark, var ein sveert velkjent produkttype i andre europeiske land pa denne
tida. Slike alfabet var til sals bade via torghandel og skrappehandel. Men om den
norske pioneren og amatgren Aarflot i dette hovet sjolv har skore trykkplatene i
tre og sjolv sett ihop trykkeriutstyret sitt, er denne supernorske trykksaken likevel
ei etterherming og ein kopi av ei vidgjeten utanlandsk dyre-ABC (utgjeven av den
danske boktrykkaren Johan Rudolf Thime mot slutten av 1700-talet).

Sa langt det galdt a bli synleg og spreidd via trykksaker, kom poesien for
barn til & bli ein medpassasjer der nokon kommersiell trykksakprodusent
hadde barn som malgruppe. Som tekst pa papir haika denne poesien med
det masseproduserte bildet. I Norge ser vi dette i to samanhengar: Nar bilde
byrjar bli nytta i tidsskrift og magasin for barn som blei starta utover i denne
perioden, blir bilda hyppig kopla til ein forklarande, presenterande eller
utdjupande lyrisk tekst. I denne perioden skjedde det stadig teknologiske
framsteg nar det galdt 4 reprodusere bilde og trykke dei billig i store opplag.
Det opna seg ein svaer marknad. Billige, ofte tarvelege, bilde med rim under
for vanlege folks barn. Dyrare, storre, meir kunstnarleg illustrerte billedbgker
for overklassens barn. Bildet var i vinden. Det var sanseleg, det gjekk for & vere
kunst, det var utrykksfullt, og det var informativt. Norge mangla lenge béde ein
stor, kjopedyktig overklasse og ei teknologisk avansert prenteverksemd. Men
da norske utgjevarar fra omlag 1890 omsider byrja gi ut norske billedbgker for
norske barn, 14g det naer & gjere det pa den utanlandske maten, a fylle boka med
bilde og sa setje tekster pa rim under desse, mest som eit tillegg. Desse versa
kunne ofte syngjast til ein kjend tone.

I dag vil dei fleste lesarar finne desse tekstene — bade dei utanlandske og
dei norske — temmeleg kunstlause. Formelt kan vi nok rekne dei billedtilknytte
tekstene som poesi for barn, men det meste liknar uinspirert prosa péa rim.
Sprakferinga kan ofte verke klgnete og oppstylta, stundom ufrivillig komisk.
Rimeriet er sjeldan elegant, sjeldan estetisk inspirert, sjeldan funksjonelt. Det
som manglar, er ein diktar.

I all hovudsak var det bilda som kom forst. Det var bilda som selde. Sa fekk
ein leggje til ein passande tekst der det hgvde. Om tekstleveranderen var ein
innleigd skribent, om det var ein forlagsarbeidar eller om det var teiknaren
sjolv, fekk vere det same. Péfallande nok er bade skribenten og teiknaren ofte
anonyme. Det var ogsa ganske vanleg at utgjevaren var anonym.

Ein digresjon: Ei barnleg sjel i ein vaksen kunstmalar markerte seg da
Vincent St. Lerche i 1874 og 1879 gav ut to mapper, begge kalla Sma billeder for
store born, med 13 fargetrykte plansjar i kvar. Alle mappene illustrerte ei lystig
blanding av barnerim og herreviser pa ein frodig, frimodig og fantaserande
maéate. Men av format og pris var mappene langt frd barnevennlege. Dei var
snarare store-bilde-for smé-vaksne. Vaksne som enné hadde barnet i seg. Alt
i forste mappa finn vi tradisjonelle kjenningar som «Kigrringa me’ Staven»,
«Tommeltot, Slikkepot» og «Ride, ride, ranke». Kanskje pa grunn av prisen
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og den vaksne mélgruppa (pjolterlystige onklar og fedre) er desse mappeverka
framleis ignorerte som norske pionerutgdver nér det gjeld trykksaker med
tradisjonsboren barnepoesi. Barnebokpionerane Elling Holst og Eivind Nielsen
kom forst ti ar etter mappe nummer to.

Langt pa veg var det eit avvik frd det innarbeidde og vanlege i dei utanlandske
barnebgkene (der bilda var laga forst og teksten etterpa) da Holst og Nielsen gav
ut den forste norske poesiboka for barn, Norsk billedbok for barn (1889). Boka
er gjennomillustrert med vignettliknande teikningar som viser norsk folkeliv
og norsk natur. Illustrasjonane er dyktig utferte og artistisk arrangerte slik at
dei anonyme, munnleg traderte barnerima, reglene og visene gar ihop pé ein
sveert tiltalande mate. Ogsa her var dikta kopla til bilde, men det gjorde ein stor
skilnad at denne gongen var teksten gjort ferdig forst. Ein tekst med kunstnarleg
verdi og presentert med omtanke. Ein tekst som kravde ein innforstatt
illustrater. Det hende unntaksvis at vaksen lyrikk blei utgitt i nye utgaver med
pakosta illustrasjonar (t.d. Ibsens lange dikt om «Terje Vigen», illustrert av
Chr. Krohg og Th. Holmboe og Nordlands Trompet av Peter Dass, illustrert
av Th. Holmboe). Og somme skrifter var s viktige for nasjonens ere at dei
kravde det beste fra billedkunsten. Snorre-utgédva med illustrasjonar av landets
fremste teiknarar og malarar kom ut til &rhundreskiftet, bade i praktutstyr og i
ei folkeutgéve. Men dikt for barn kunne ikkje rekne med noko slikt. Aller minst
nye dikt. Likevel, sidan barnerima Holst og Nielsen gav ut, blei ein suksess som
forte med seg tre slike samlingar og mange nye opplag, gav dei stoyten til eit
nytt og meir (sjolv-)kritisk syn pa illustrasjonar i norske billedbgker — og pa
dikt for barn. Holst sjglv var elles ingen purist nar det galdt det tekstlege. Han
blanda dei folkloristiske barnerima med innslag av sjelvlaga kunstpoesi og av
namngjevne diktarar som Wergeland, Vinje og Gustava Kielland!

Barnet i vor sjel

Mod Herrén i det huoje Den storste man pd jorden
med uskylds tro en dreng ser op, mh pleje barnet i sit bryse
somn | sin moders pje o Iytte, selv | torden,
og jule-treets top. til, hwvad det hvisker tyst.
Men alt i yngling-aldrens storm Hvor Ht en kjmmpe falt med slam,
han sdres dybt of Edens orm, et burnet var, som rejete ham
ogr heeftig from han iler Om dette opsi siir sig,
of tviler, det sty sig.
D stie pli solskinshafe Alt stort, av tanken funnct,
hans bame-drem med brodekrans; i bameghede friem det skjed;
i farfiphedens oje alt stwerkt, av gode oprunnet,
er troens himmel-glans. det harmets rest mdbad,
Som fordum | gin moders favn Hvad skjont som glimt | sjalen steg,
han stammer atter Herrens navn gav bamet i sin uskyldsleg; —
o Jnader ned o beder al verdens klngt er siden
o grader, for Heen.
Oz straks han derwast iber Held den, som [remad leder
i bl e leamp mod livets top, s langt, at b el hjwn or verd,
stir ved lans ke og smiler & frst ef sddant freder
hans bam og peger op. om barnets milde ferd.
Han bliver barn blandt bern igjen; Itvor staerkt vi haerdes, o hvor trt
hvor il mn hjertet dages ben, det liv oa gier, vi trodde let:
det holdes varmt | bonnen el hjm med barne-resten
fur semmen. har trasten,

Bjornstjerne Bjornsons «Barnet i vor sjeel».
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Men for & vende tilbake til dette med staden der dikta for barn kom til: Stundom
var den vaksne diktaren — som skreiv vaksne dikt for vaksne lesarar — ogsa ein
person med eit indre barn som ytra seg slik at barn kunne bruke og like teksten.
Den slags dikt blei oppdaga og trekte ut or sine opphavlege samanhengar (det
vere seg diktsamlingar, prosaforteljingar eller dramatikk). Det skjedde til
deomes med fleire av Bjornstjerne Bjornsons tidlege dikt. Han har jamvel skrive
eit dikt om sitt indre barn. Eit dikt som er lite lese, og neppe hgver for barn, men
som hgver just i denne samanhengen (sja «Barnet i vor sjal», s. 39).

Poesien for barn var sileis 4 finne innblanda i den vaksne, norske
kunstpoesien (som blindpassasjer), noko ein kanskje lettast blir merksam pa nar
denslags poesi dukkar opp att i nye samanhengar med barn som nye brukarar.
Altsa som gjenbruk. Framfor alt skjedde dette d& vaksne dikt seinare byrja bli
tatt inn i songbeker og i skulebgker. Men brukslyrikk av dette slaget var altsa
meir til kollektiv institusjonsbruk enn til individuell lesing. Og leereaspektet var
gjerne nasjonalistisk i dobbel forstand: Innhaldet i dikta fortalde noko viktig
eller seermerkt ved Norge som barnet skulle innprentast, samstundes med at
barnet ogsa skulle bli kjent med nasjonens diktarar. Sa kan ein sjolvsagt sperje:
Er ein slik gjenbruk ein annan type bruk enn den primere? Ein innlysande
verknad blei etter kvart at vaksendikta, som hadde blitt poesi for barn, med ara
blei utbreidde og hugsa i to leirar, bade av dei som til kvar tid var barn, og av
dei vaksne som hadde hgyrt dei same dikta da dei var barn og kanskje framleis
bruka dei. «Klassiske» dikt, kallast dei i dag. Uttrykket «all-alder litteratur»
(heftig introdusert av Jon Fosse i 1997) kunne vore ein betre karakteristikk.
Pedagogen Nordahl Rolfsen med sitt leseverk fra 1892 (som med revisjonar og
ekspansjonar var i bruk i omtrent eit halvt hundre ar) er med rette kjend for &
vere ein pioner i dette & omfunksjonere vaksen poesi til poesi for barn. Men for
vaksenpoesiens vedkomande blei grepet «gjenbruk i skulesamanheng» gjort alt
med Hartvig Lassens Poetisk Lesebog for Skolens hoyere Klasser, som kom ut
forste gongen i 1867, eit verk som blei oppdatert og utgitt i mange nye opplag i
etterfolgjande ar.

Eit starre folkloristisk samleverk med munnleg tradert barnepoesi blei forst
ein realitet i Norge med Bernt Staylen: Norske barnerim og leikar (1899). Det
skjedde omlag femti ar etter at ei tilsvarande bok var utgitt i England. Tilliks
med vaksen munnleg tradert poesi var ogsa barnas eigen poesi knytta til visse
typar kvardagssituasjonar. Mora song bansullar ved leggetid, barna laerte seg
kulokkar av dei vaksne og songar som var faste innslag i visse barneleikar.
Trykte kunstsongar laga av vaksne mgtte barna i salmeboka. Ei bok som var
meint & vere for alle og for alltid, og der ein ikkje framheva kven forfattaren var.
I motsetnad til dei noko meir sekulare dikta som barna mette i skulebegkene.
Det er forresten ein talande detalj & notere seg at nar Stgylen reknar opp og
takkar sine mange informantar, nemner han ogsa at einskilde tekster har han
henta fra Nordahl Rolfsens leseboker, der desse altsd har statt forst! I slutten
av etterordet sitt skriv han: «Desse smérim vil for mange vera eit minne um ein
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kjeer heim. Der hev vore song og leik, gleda og graat, alvor og gaman. Altsaman
hev vore frambore i maal og tonar og tankar, som gjorde heimen hugnaleg for
bonni. Giv Norig maa faa mange slike gode og hugnalege barneheimar.»

Om enn vi ikkje veit mykje konkret om kva barna fekk med seg av munnleg
tradisjon, ma vi rekne med at dei ofte hayrde godt etter nar vaksne song, hermde,
siterte eller deklamerte i godt lag eller i fylla — eller nér nokon vaksen song noko
som vedkomande hadde fatt tak i av dei mange sekulare skillingsvisene om
kjeerleik, ulykker, brotsverk og drastisk dramatikk som fré 1880-éra blei selde
i form av to- eller fire-siders smatrykk alle stader der det fanst kjoparar. Barn
blei ogsé stadig oftare organiserte i ei eller anna folkeleg rorsle driven av misjon,
frahaldssak eller anna. P4 meta i slike lag var det stott eit krav at ein deltok i
allsongen. Folkergrslene gav mang ein utgjevar paskot til 4 lage nye songbgker.
Men nyproduksjonen av norsk poesi for barn til allsongbruk tykkjest ha vore
liten ogsa her. Det dominerande innslaget i songbgkene var gjenbruk av songar
og dikt som alt hadde vore gjenbrukte tidlegare.

Litt forseinka kan ein koste pa seg ei undring: Kvifor blei det ikkje laga
skillingstrykk med viser for barn? (Svar: Barna hadde ikkje pengar, og desse
trykksakene bruka ikkje ha bilde.) Og kvifor var det ikkje bilde i songbekene?
(Svar: Bilde ville vore fordyrande, og bilde ville vore for sanseleg og for
distraherande i hove til &nda i songteksten.)

I storparten av trykt litteratur for barn har det vore ei sterk kopling mellom
tekst og bilde heilt fram til var eiga tid. Men medan oppdikta prosabgker for
vidarekomne unge lesarar som oftast har greidd seg med ein illustrasjon pa
framsida, som reklameplakat og lokkemiddel, har smébarna stett fatt beker
med korte tekster og mange illustrasjonar, anten teksten var prosaisk eller
lyrisk. Typisk for tekstene i dei nye smabarnsbgkene, som det stadig kom
fleire av, var at dei 14g naer opp til det vi kunne kalle folkediktinga. Prosastoffet
etterlikna eventyret eller ein antikk fabel. Versa etterlikna dei anonyme rima
og reglene — og stundom folkevisene. For poesiens vedkomande tydde dette
at den la seg etter & kunne syngjast, aller helst til ein kjend melodi. Den nye
barnepoesien sgkte & vinne innpass ved & haike med songen. Som ettertida har
vist: Det var ikkje noko offentleg formidlingssystem som vurderte eller tok vare
pa det som ar for ar blei laga av ny poesi for barn. I beste fall hamna nye vers
i eit skulebibliotek. Men der kjopte ein ngdig inn smabarnsbgker med mykje
bilde. Denslags produkt métte heimane skaffe seg. S& blei det atter skule-
bokredakterane som etter skjonn tok inn einskilde nye dikt som hgvde for barn.
Sjolve dikta haika saleis fram til lesarane med det som métte kome av nye eller
reviderte lesebgker for skulen.

Holst og Nielsen heldt fram og gav ut fleire samlingar av same type dei
hadde starta med. Ein velstdande amater laga ei pdkosta bok med vers for barn
illustrert av dugande teiknarar pé den tid — Sven Gjems: Ruskomsnusk Remser
og rim (1903). Trass i teikning av sjolvaste eventyr- og Snorre-illustratoren
Erik Werenskiold pé framsida, blei dei mange muntre barndomserindringane,
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forma som etterlikningar etter folkeviser og liknande, ikkje noko som nadde
ut til publikum den gong — eller seinare. Ei dame gav ut ei heil minnebok om
alle barndommens dyr, prektig giennomillustrert av Wilhelm Peters. Ho heitte
Mathilde Louise Heyerdahl, men dekka seg bak eit psevdonym. Sjangermessig
rekna ho heller ikkje diktboka si som dikt, men som forteljingar. Det viktigaste
boka fortel i dag, er at forfattaren hadde ein uttrykkstrong kopla til ei tru pa at
songbare vers er vegen a gd. Trongen den vaksne har etter 4 dele minna om sin
eigen barndom med andre. Ho kunne ha skrive ei rein erindringsbok for vaksne
lesarar. I staden blei det den smépludrande barneboka Dengang vi var smaa
Fortalt af Tante Illi (1902). Forfattaren har tydelegvis ikkje drofta med seg sjolv
om ho har noko spesielt a fortelje, heller ikkje om ho er ein spesiell person det
bor forteljast om — og s& dette: Ho har ikkje spurt seg sjolv om ho har nokon
spesiell mate, nokon spesiell stil, noko spesielt sprak a uttrykke innhaldet i.

Omlag pa same tida, tidleg i det nye hundrearet, dukka det opp ein kvinneleg
forfattar som bade var skulemenneske (leerar), og som skreiv poesi for barn. Ei
som haika bade med songen og med lesebgkene i skulen. Ho kom tidleg inn i
Rolfsens nye lesebgker og har blitt sungen i skulesamanhengar og i heimar og
lag heilt fram til vér eiga tid: Margrethe Munthe. Versa eller songane var fyndige
i anslaget, sprékleg enkle og lettfattelege og gjekk direkte inn i situasjonar barn
og vaksne kjende seg atti. At somme av songane var oppdragande, for ikkje  seie
moralistiske, passa godt inn i skulebruken. Om det var skulen som fann henne,
eller ho som fann skulen, er urdd & avgjere. Men etter kvart er det tydeleg at
ho gav ut diktbgkene sine med songen for auga, i og med at bekene ikkje berre
hadde tilvisingar til ein melodi, men ogsa notar. Men ein viss spillprosent var
det ogsa for hennar poesi. I dag minnest dei faerraste at ogsa ho, som i perioden
1905-1918 hadde laga dei populare songbgkene Kom, skal vi synge, ogsa gav
ut ei eiga diktbok berre med songar om kjende dyr (husdyr) til kjende tonar:
Nu synger vi om dyrene vdre (1916). Boka er gjennomillustrert med heilsides
teikningar av Andreas Bloch.

I all hovudsak blei versifiserte og illustrerte beleringar for barn om
bokstavar, tal, dyreliv, husliv, neermiljo og anna elementeert skulestoff fra faga
rekning, skriving, heimstadlere, geografi og naturfag ikkje rekna for «poesi».
Billedboker var smébarnsbgker. Dei blei sett pA som generelt harmlause,
morosame, ofte lererike. Deira plass var i «heimen». Det kom kanskje nye
tekniske modernitetar inn i bokene: telefon, elektrisitet, tog, fly, syklar og
anna, men ikkje poetiske, spréklege eller billedkunstmessige. Stundom kom
det til nye billedbokillustraterar, som teikna for barn ved sida av a illustrere
vekeblad og teikne reklame. I poetisk samanheng kan det reknast som ei pa-
fallande utelating at di det kring 1921 blei gjort eit uvanleg fornyings- og
standardhevingsarbeid med sikte pé 4 gi barna vakrare og meir funksjonelle kleer,
leikar, barnerom — og baker! — presentert i Kristiania innan ei ramme som kalla
seg «Barneutstillingen», skipa av «Barnets Vel», da var det primeert det visuelle
— billedkunsten — i barnebgkene som blei aksentuert. Fra kunstmalarhald blei
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det etterlyst meir «kunst» i illustrasjonane. Men den spraklege kunsten i dei
poetiske tekstene for barn — ordkunsten — var ikkje noka tema. I den grad det
kom kritiske merknader til barnelitteraturen utover i mellomkrigstida, var
desse av typen foreldre- og bibliotekarbekymringar knytte til alle forteljingane
pa prosa — gute- og jentebgkene — som sterre barn ifolgje dei vaksne «slukte».
Slike fiksjonsbgker var ikkje hogverdig diktekunst og kunne fore til dagdraum
og royndomsflukt. Og sé var dei for like.

Sporadisk kunne ein sja sprek, moderne bokdesign i smébarnbgker. Men
dette var det visuelle — tilsvarande modernistiske tekstar sig ein ikkje, anten
ein sdg etter form og/eller innhald. Det er nok 4 minne om heile det svaere opp-
svinget freudianismen hadde frd 1900 og utover til andre verdenskrigen med
vektlegging av dei forste barneinntrykka, karakterutviklinga, barneseksualiteten
osv. Ikkje noko av dette barnestoffet — som kjende vaksne prosaistar (som t.d.
Hans E. Kinck og Aksel Sandemose) var sd opptatt av i sine eigne diktarliv og
si dikting for vaksne — verkar ha sett spor i den poesien som blei laga for barn i
same tidsrommet. Det kan st som eit utilsikta paradoks at eit nytt utval av dei
anonymt traderte, eldgamle barnerima og reglene blei gitt ut i 1936 i barneboka
Barnerim og barneregler. Utvalet var gjort av bibliotekar Rikka Deinboll. Den
moderne funkistypografien og illustrasjonsmaten (i pafallande detaljfattig, for-
enkla dekorativ flatestil) var ved teiknaren Albert Jern. Ein tilsvarande moderne
tekst pd den tida kunne bore preg av futurisme, surrealisme, psykoanalyse,
klassekamp — kommunisme — men slikt matte ein til fjerne utland for a finne.

I Norge fekk dei fem forferdelege krigsira 1940—45 den positive side-
verknaden at vaksne viste meir omsorg for & skjerme barna slik at dei kunne
ha eit rom i livet der dei kunne leike og vere barn. Ein stad dei ikkje blei plaga
med opprivande problem. Ein ser tydeleg denne fredelege intensjonen i dei
illustrerte trykksakene for barn som blei produserte desse ara. Lune, kvar-
dagslege, royndomsnere framstillingar av smabarn og leikesituasjonar blir
vanlegare i illustrasjonane, og tonen i det som dei vaksne skriv for barna, blir
mindre tilgjort eller oppstylta, mindre nedlatande og betrevitande, ikkje sa
formanande og belerande. Atmosfaeren er meir fortruleg og samvarsorientert,
meir trygg, meir roleg og tilforlateleg enn for. Det er som ein slik liketil, neer og
trygg person den unge reklameteiknaren Thorbjeorn Egner byrjar markere seg
i barnelitteraturen desse ara. Han skreiv sjglv for barn, bdde prosa og vers, og
teikna alltid illustrasjonar til. Som leverander av poetisk tekst er han likevel
mindre viktig i billedbgkene fra krigsara enn i tekstene som han byrja formidle
munnleg via radiosendingar i etterkrigsra fra omlag 1946 og utover. Saktens
var det poesi ogsa i det meste han skreiv av prosaforteljingar. Og saktens hadde
han sin eigen stil eller identitet ogsa den tida han berre var & finne i trykksaker.
Men som ei spesiell rgyst, aller mest i songane som blei framforte i radio og
snart byrja kome ut som plateinnspelingar, blei han eit landemerke, kjend av
alle. Forenkla kan ein seie, at d& krigen vel var over, byrja den nye poesien for
barn & haike med lyd, primert som innslag i dei nye programma for barn i
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etermediet radio. Det nye var at den nye poesien for barn — i form av viser og
songar i dei svaert populere barneprogramma — né blei formidla ogsé til den
store mengda av vaksne som lytta til barneprogramma. Denne songlyrikken,
som forst nddde eit entusiastisk blanda publikum akustisk, blei i neste omgang
resirkulert av forlagsindustrien som lesestoff i gjennomillustrerte barnebgker.
Songlyrikk for barn til bruk for urframferingar (og etterfelgjande) reprisar i
radio blei eit nytt produkt som ogsa andre forfattarar (og forlag!) la seg etter.
Innhaldsmessig var songane prega av at dei skulle vere enkle og fyndige, skape
ei lystig stemning og kanskje ha ein forsvarleg moral. I alle hove eit refreng.
Triste, kontroversielle emne eller uvanlege og avvikande former hoyrde ein
lite til. Det matte i sa fall vere i somme av visene til Alf Progysen. Egners store
forteneste var a vere talsmann for barnets rett til & vere barnleg. Barnet skulle
ha si glede i fred, tilliks med si undring, si fantasiutfalding og sine sjolvkjensler.
Bade som forteljar og som visekunstnar var hans evne til & etablere ei barnleg
tid utanfor tida einestdande. Han hadde stor tru pa barn som kreative individ
med lyst og evne til 4 ta imot mange slag kunstuttrykk. Men sjolv laga han same
slaget poesi for dei storparten av sitt liv. Elles la han ned eit mangeérig arbeid
som laerebokutviklar i sin lange lesebokserie for grunnskulen. Her sette han
ogsa vaksenbokforfattarar til & lage nye tekster for barn. Ikkje minst merkar
vi oss at Tarjei Vesaas — pad oppmoding — leverte nyskriven poesi for barn til
Egners lesebgker. Som vaksenbokforfattar hadde Vesaas ein spesiell kontakt
med barnet i seg, og Egner m& ha merka seg dette.

Barnebgker med gjenbruk av songlyrikk fra barnetimane i radio blei ein
velkjend boktype i bokhandelen utover i 1950- og 60-ara. Ny poesi for barn —
skriven for & kome ut i bok, utan sideblikk til skule- eller radiobruk — sag ein
sjeldnare. Barnepoesi var ikkje noko forfattarar la seg etter, og heller ikkje noko
forlaga gjerne gnskte a gi ut. Difor merkte somme poesibgker seg ut just fordi
dei var skrivne av personar som alt var etablerte som vaksne poetar. Om nokon
idag — over femti ar seinare — har merka seg dette, er temmeleg tvilsamt. Men
det var lett & bli klar over i 1970-ara. Somme laga songlyrikk for barn fordi dei
lika rolla som hyggelege entertainarar. Andre var vaksne diktarar for vaksne
lesarar som ogsa skreiv poesi i boker som skulle lesast av barna eller for barna,
men ikkje utan vidare opplevast som song i det offentlege rom.

Ei som skreiv slike poesibgker, var Zinken Hopp. For vaksne var ho sjolv
ei kjend radiorgyst fra &ra for krigen. Under krigen byrja ho skrive for barn.
I Barn og blomster (1943) fortel ho pa rolege, veldreia vers om korleis barn
leika med ulike slag blomar. I Da mor var liten (1945) fortel ho ein barnleg
lesar om ulike slag leikar og fritidsaktivitetar ho opplevde i sin eigen barndom.
Om dikta er kulturhistorisk informative og saklege, er versa samstundes
personlege og underhaldande. Den vaksne forteljarrgysta er @rleg og nar og
gir ei god samvarsstemning. Dette er ein serie barndomserindringar. Ikkje pa
prosa, ikkje for vaksne. Ei rekkje tittellause dikt, skilde berre av illustrasjonane.
Forteljande dikt. For kven? For mors barn. Og for mor sjolv.
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Det fins en ustyrtelig morsom lek
som Storesgster var mester i.

Hun laget et virkelig apotek

av kopper med slumper og rester i.
Potetmel og salt og kanel

og pepper og nellik og eddik,

og oppskaren nepe og reddik

ble piller og draper som hjalp sa bra
for alle de plager vi kunne ha.

Det smakte stundom sa vondt at vi skrek.
Det var en vidunderlig morsom lek!

Det er forst i Else i eventyrland (1946), ei omsetjing av Lewis Carrolls Alice in
Wonderland, at Hopp viser dei fantastiske dikttypane med dei filosofiske gatene
og den konkretistiske sprékleiken som engelsk barnelitteratur d4 hadde hatt i
hundre ar. I denne boka, og som innslag i hennar eiga prosabok, Trollkrittet
(1948), kunne norske barn mgte ein ny og annleis poesi.

Ved inngangen til femtidra kom Inger Hagerups vesle versebok for barn, Sd
rart (1950), gjennomillustrert av Paul René Gaugin med ekspressive, sjablong-
messige figurar i fa og kraftige fargar. Dei feerraste barn visste vel at boka var
laga av to kommunistar. Og dei vaksne lesarane kunne heller ikkje vite at boka
skulle bli ein «rollemodell» for dei fleste andre som laga barnepoesi i det neste
halve hundreéret.

Boka snakkar med barnleg fantasistemme. Innblanda pa tilforlateleg vis i
dei smé, tradisjonelt forma versa finn lesaren poetiske stemningar og oppslag
med absurdisme, nonsense eller rare spekulasjonar og frisinna og naturstridig
kombinerte element frd reynda. Her herskar poesien og barnefantasien og
ikkje skulen eller pedagogikken. Jamvel eit lite ord som «alle» — i diktet «Alle
elefanter» — utlgyser ei glede ved a lage ei «alle»-remse og ein parodi.

Alle krokodiller
ibyen Kragero
bruker morke briller
nér de méker sng.

Og -
alle papegayer
i byen Kgbenhavn

skifter undertrayer
foran fastelavn!
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Tidlegi1950-ara kom ogsé den vitale, viltre og lett arrogante poeten, omsetjaren
og sprakleikaren André Bjerke pa banen i det pédkosta juleheftet Julehelg
(1951) med norske versjonar av to vittige engelske «rampedikt», rett nok av
ein vaksen poet, Hilare Belloc, men med barn som hovudpersonar: «<SAM som
lop vekk fra sin dadda og ble spist av en love» og «HENRY TIETER som tygget
hyssingstumper og tidlig blev revet bort under fryktelige kvaler». Dikt som
kopla barn til to forsemte, men sveere sektorar av levande tradering: parodi og
komikk. Desse dikta slekta bdde pa den internasjonalt kjende Buste-Per-boka
som Heinrich Hoffmann gav ut i Tyskland hundre &r tidlegare, og pa den store
engelske tradisjonen med humor- og nonsense-dikt. Realismesprengjande dikt
som norsk barneposi hadde mangla eller i beste fall kjende fra folkediktinga (t.d.
i «Den bakvendte visa» («Eg beisla min stavel»)). Bjerke skreiv sjolv parodiar
og satiriske dikt, rampete, men elegant utforte. Under overskrifta «Barnerim»
publiserte han fire tittellause smadikt i 1953-utgéva av det same juleheftet. Det
eine var eit figurdikt (ein papirdrake), to var ertande dikt der han tulla med
normalspréket, og eitt var eit yndig bukk for barnet og fantasien:

Alvene bor i blomstenes land

som dremmene bor i det land hvor vi sover,
og hver gang vi dremmer flyr alvene over
og danser pa blomster, pa gress og pa vann.

Dei fleste lesarane av dette temmeleg elitistiske juleheftet var nok vaksne. Men
snart kom Bjerke ut med si forste diktbok for barn, For moro skyld (1956),
som blei etterfolgd av Mere moro (1957). Og i 1959 gav han jamvel ut ei poetisk
ABC-bok med alfabetrim og mange sjolvskrivne dikt i, pd Riksméalforbundets
forlag. Mellom dei innlante tekstene finn vi sma barnerim fra folkediktinga — og
Obstfelders vaksne, men sveert s barnlege dikt «Regn»:

Eneren,ogtoerto-
vi hopper i vann,

vi triller i sand.

Sikk, sakk,

vi drypper pa tak,

tikk takk,

det regner i dag.

Regn, regn, regn, regn,

Remseliknande, men pafallande fritt. Sdkalla «frie dikt» var og blei ein modernitet
som ikkje hadde nokon gjenbruksverdi i pedagogiske samanhengar for eit kvart
hundrear seinare. Elles var Bjerke sjolv ein pedagogisk ramp som lystig braut
med pedagogiske krav til korte ord og enkelt sprak i barnelitteraturen. Han nytta
neologismar, eksotiske, lange ord og rimord som stod inne i setningane og ikkje
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i slutten av dei, heller. Hans relativt frie, stundom absurde, poetiske leik med
sprakelement slekta mykje pa det ein lenge hadde hatt i engelsk barnepoesi etter
Carroll og Lear og seinare vaksne humoristar. Det var vers med blink i auga — som
til og med rakkarungar og vaksne kunne like — men som ikkje var heilt same slags
«gay» eller «<moro» som barnetimane gjerne leverte.

Sjolv om «barnetimebgker» blei ein boktype og ein trend i femtidra mange
etterfolgjande ar, var det likevel denne andre typen beker med poesi for barn
som byrja gro fram. Beker dikta av vaksne poetar som hadde ein trong til 4 ytre
seg just slik, gjerne pa tvers av kva institusjonar som skule, kringkasting eller
bibliotek métte gnskje seg eller finne passande. Og bade forfattarar og forlag
fann det na naturleg at barnelyrikken skulle ha bokutstyr som Inger Hagerups
bok, det vil seie illustrert av ein engasjert billedkunstnar i samtida.

Dette brotet (eller frambrotet) der dagens moderne billedkunstnarar byrjar
bli aksepterte som illustraterar i dei nye barnebgkene, der sprékleik, nonsense,
absurdisme og fantastikk blir vanlege innslag i barnepoesien, og der avsendaren
gjerne er ein vaksen poet med ei personleg, kunstnarleg (ikkje pedagogisk)
glede av & skrive for barn, kan ein truleg takke pedagogen Thorbjern Egner for.
Serleg nar ein kjenner hans innsats for & utvide rommet for billedkunst i skulen
og i uviklinga av vakre bgker generelt. At dei nye bakene seinare kanskje gjekk
lengre enn han sjelv ville gatt, bAde med omsyn til tekst og bilde, er ei anna sak.

Da eg sjolv sette ihop mi forste bok med dikt for barn, hadde eg gitt ut
vaksenlyrikk i ti &r og hadde best greie pa vaksen kunstdikting. Boka kom i
stand forst og fremst fordi eg oppdaga at mange dikt eg hadde skrive med tanke
pa ei framtidig diktbok for vaksne, like gjerne kunne plasserast i ei bok for
barn. Tanken verka lysteleg og frigjerande. Naerast fordi den var som eit slag
sabotasje. N& maétte dei vaksne lese meg i ein slik bunad. I perioden mellom
femtidra og syttidra var «gey» og «moro» og «teysevers» og «barnetimen for
de minste» forlengst blitt populere, men trivielle konvensjonar. Noko ein
lenge hadde knytta negative vurderingar til, og overlate til institusjonane med
sine formyndarar (leerarar, programleiarar og bibliotekarar) og sméklatrande
oppkomlingar & stelle med. Men skikkelege poetar heldt ein alltid auga med.
Og Inger Hagerup stod seg godt. Eg hadde lese all hennar poesi med alvor og
beundring. Nar mi forste bok i mangt var ei sabotasjebok, hang det i hop med
at eg skreiv sanne vers som ein hadde sett for, idylliske, snille, korte, gjerne
om dyr — men dreia sprék, stemning og utvikling i andre retningar, tematisk,
ideologisk, filosofisk, stilmessig eller pd anna vis. Og eg blanda dobbelt
skamlaust heilt frie dikt med rima. Eller bytte takt inne i rima dikt. Litt politikk
kunne ein ogsa fa smaksprover pa. Versa likna kanskje barnedikt, men dei var
ogsa for vaksne. Forfattarrolla var ikkje & vende seg til gjenbruksforvaltarane
og leseformyndarane, men til poesilesarane og dei som hadde kontakt med sitt
indre barn. A gjenerobre «trivialiserte» boktypar eller sjangrar til fordel for
meir «serigse» litteraere formal, var elles noko som skjedde fleire andre stader i
den sakalla samtida, til demes med krim- og reisebgker.
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Men Egner-grepet gjorde at eg forrekna meg. Han hadde vendt barne-
litteraturen mot dagens moderne billedkunst mellom anna ved a ta den inn
i lesebgkene sine. Likeeins hadde han fatt norske barn til & teikne og male
mykje friare og meir fantasifullt enn for. Na viste det seg at han ogsa hadde
dreia skulens gjenbrukarar mot dagens moderne poesi. Alt innan eg byrja lage
dikt for barn, hadde somme av mine vaksendikt blitt innhanka til gjenbruk i
skulebgker. Slik bruk heldt fram ogsa nar det galdt enskilde dikt i bokene eg
laga for barn. Likevel og sjolvsagt, berre einskilde.

I barnepoesien i det heile gaymer det seg dugeleg mange andre dikt som
barn kunne eller burde ha lese, men som berre vaksne har hatt glede av. At ei
slik glede er der og far tilfersler framleis, er ei grein av den store traderinga
som litteraturen stott driv med. Ei vital drivkraft er barnet som star pd sitt
barnestadium ein eller annan stad i alle av oss, same kor gamle vi blir, og anten
vi er diktarar eller lesarar. Barnet vi stundom hugsar, eller som hugsar oss.
Barnet som stundom vil snakke med var vaksne rgyst. Om kva d4? Om seg sjolv.
Og om alt det mater som gjest hos reynda.

Midt under krigen gav Inger Hagerup rom for denne barneimpulsen i fleire
vaksendikt ho gav ut som flyktning i Sverige. Eit deme er diktet «Nyperose» fra
samlinga Videre (1944):

NYPEROSE, nyperose,
barneblomst pa barnetreer.
Dine fine rode hjerter,

fine, rode, lette hjerter
ligner ganske unge pikers
for de vet hvem de har kjeer.

Nyperose, nyperose,

klar og apen og uskyldig.
som en munter liten pike
kledt i rene sondagsklaer —

nyperose, nyperose,
jeg vil vaere den du er!

Ategtrudde detlett antipedagogiske undergravingsarbeidet eg dreivmed, kunne
vere til barnelesarens beste, kan kallast eit sjolvbedrag og ei sjolvmotseiing.
Ogsa ein vaksen poet som eg forlysta meg med mental gjenbruk av barnleg stoff.
Og eg var sjolv styrt av ein (rett nok kontrar og barnleg) pedagogisk impuls: A
gjerne gjere alle ting nye og alle ting gamle.

Kall gjerne dette tradisjonelt, men det kjem til & gjenta seg, for badde barn og
poesi er levande tradisjon.
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