GITTE BROENG
DRONNINGEN PA SLOTTET
CECILIE LOVEID

I.

En regnfuld sommerdag stod jeg i ke ved Amalienborg Slot. Under min mors
paraply, for hun var med. Foran os i keen ventede en anden mor og hendes
datter. De talte peent til hinanden. Datteren nermede sig vel pensionsalderen.
Moren var selvsagt en generation @ldre. Hvert tiende minut kunne vi ga et skridt
eller to. Kgen begyndte et godt stykke nede ad Amaliegade. Nu var vi omsider
ndet ind pa slotspladsen. Hele den sommer tog folk opstilling og bevagede sig
langsomt fremad. De ville se Frederik VIIIs nyistandsatte pal. For det lukkede
for offentligheden.

Jeg var selv en del af meengden den dag, omend lettere modvilligt. Irrita-
tionen voksede. Over det konstitutionelle monarki. Og méden min mor holdt
paraplyen pa. Jeg stod der mest for hendes skyld. En smule nysgerrig efter at se
interigrerne. Men folelsen af at vaere undersét generede. Pé et tidspunkt métte
jeg vrisse noget og overtage paraplyen. Datteren foran vendte sig forbloffet
om. Hankede op i sin gamle mor. Betragtede mig bestyrtet. Som var jeg en for-
vranget spejling.

Der gik endnu cirka en halv time for vi fik lov at betreede de smukke
plankegulve. Ifort bld plasticfutter. Kronprinsparret og deres bern skulle bo i
rokokopalaeet. Kyndige fagfolk havde staet for moderniseringen. Udvalgte dan-
ske samtidskunstnere skabt in situ verker. Stedet mindede om et luksurigst
reservoir. Fra dengang fyrsterne virkelig regerede. Tilsat moderne bekvemme-
ligheder sdsom gulvvarme og elevator. Intet var der tilsyneladende sparet pa.

1I.

Nogle méneder senere modtog jeg Svartere bunader med post fra Norge. Jeg
var medredakter af tidsskriftet Den Bl& Port. Vi gnskede at bringe et udvalg
af Cecilie Loveids digte i oversattelse. Hun boede i Kebenhavn dengang. Og
hendes forste samling Spilt (2001) foreld i en dansk udgave fra 2004. Spildt
hed den, udgivet af det eksklusive forlag Bebop. Mette Moestrup havde oversat
og Per Kirkeby lavet omslag. Hvilket han i gvrigt har gjort til en lang raekke
Bebop-udgivelser. Med Spildt gav det seerlig god mening eftersom bogens motto
var et citat af ham: «Noget i folelserne er skyld i lysten». Omslagets moderne
formsprog syntes parret med referencer til heraldik. Cecilie Loveids navn stod
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skrevet pa en stiliseret skriftrulle. Givetvis et lettere abstrakt signal om hvad
der ventede laeseren. Af tidslige blandinger og historiske figurers lystbetonede
indskrivning i nutiden.

Siden udgivelsen i Danmark var der kommet tre digtsamlinger mere pa Kolon
Forlag i Norge, Gartnerlos (2007), Nye ritualer (2008) og nu Svartere bun-
ader. Jeg abnede bogen. Et citat af Louise Bourgeois agerede motto: «My child-
hood has never lost its magic, it has never lost its mystery, and has never lost its
drama». Min forventning om fabulerende ekfraser, som i de foregdende digt-
boger, blev kun sterre. En strom af skulpturer, objekter, malerier og fotografier
forvandlet til poesi. Loveids transformationer af billedkunstverker fascinerede.
Ligesom hendes brug af ting. Fx flyttekasser eller en kaleskabsmagnet. Maden
hvorpéa hun arbejdede sig fra konkrete genstande og ud i abstraktionen. Det
var bade helt nede pa jorden og hinsides normalverdenen. De surreelle fordre-
jninger af ganske almindelige faanomener gik igen i alle digtbogerne. Skabte en
tydelig forbindelse i mellem dem. Her fandtes kunstvaerker og hverdagseffekter
i overrumplende konstellationer. Béret af en ser naturlighed.

Min debutdigtsamling Interior (2006) baserede sig pa visuelle forleg. Jeg
var, og er fortsat, optaget af feltet mellem billedkunst og litteratur. Samt blan-
dinger af fakta og fiktion i abenlyse konstruktioner. Virkelighedens evne til at
affede tekst. Sddan helt konkret. En lignende intention fornemmede jeg hos
Cecilie Loveid. Blot havde hendes digte mange flere toner. Et fuldt klaviatur.
For nu at bruge en metafor fra en helt tredje kunstart. Forste gang jeg horte
hende laese op var pa Oslo Poesifestival 2007. Jeg husker iseer «Den lille hav-
frues svenske detre» fra Gartnerlos.

Engang boede jeg i Kristianiagade pa Osterbro. Gaden 14 ikke sa langt fra
Langelinie. Jeg gik af og til en tur derned og betragtede turisterne. Kampen pa
de glatte sten i vandkanten, for at f4 det bedst mulige fotografi. Havnerund-
farten der med jeevne mellemrum lagde til. I digtets begyndelse lyder det:

Nedenfor iskiosken péa Langelinje sitter
Den lille Havfrue og dasker
finnetuppene sine i vannkanten.

Hun har satt mange dotre til verden og
de bor ni i Sverige langs kyststripen
nordover fra Skéne, sterkest konsentrert
i Rundelsvingen, Haljarp.

Edvard Eriksens bronzeskulptur er en illustration af H.C. Andersens even-
tyr. Kun de der ankommer fra sgsiden vil opleve hende i gjenhgjde. Pa fotos
optreeder Amagerverkets skorstene gerne som verfremdungseffekter i bag-
grunden. Mod nord anes indsejlingen til Kebenhavn. Og lidt af Sverige vist-
nok. I Loveids digt er skulpturen levendegjort. Hun sidder upavirket, nerm-
est lidt dovent og lader halen daske. Oplysningen om at havfruen har mange
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detre kommer helt nonchalant. Dgtrene har sléet sig ned i Sverige. Komikken
understreges i preeciseringen af stedet med den staerkeste koncentration,
Rundelsvingen, Haljarp. P4 Google Maps har jeg set at byen virkelig eksisterer.
Neer Landskrona. Saxan flyder lige forbi.

De lever i prydhavene sammen med
vindmeller nisser og bambier ved
springvann.

Den lille havfrues kitschede afkom har det som fisk i vandet i den skanske
sméborgeridyl. Bortset fra at detrene ikke svemmer, men sidder pa hver deres
sten i menneskenes verden. Ngjagtig som moderskulpturen ved Langelinie.
Arven gar i lige linje fra Kebenhavns havn til haverne i Haljarp.

Alt er som det skal veere.

Helt honolulu. Hvem gidder & lete etter
prinsen nér den siste lanternen er
slukket?

(..

Hele natten sitter de pyntelig pa stenene sine med
bena

1 fiskelimKklistret

og sender en hilsen til den andre siden

av planeten Mars.

I eventyret far havkongens dotre lov at dukke op over havoverfladen nér de er
fyldt 15. Men kun efter morkets frembrud. Den lille havfrue forelsker sig i en
jordisk prins. Bistdet af havheksen opgiver hun havfrueidentiteten for at blive
menneske. Forvandlingen kreever et stort offer. Talens brug blandt andet. Des-
vaerre valger prinsen en anden, en prinsesse fra nabokongeriget. Digtets lille
havfrue og hendes svenske datre er derimod ikke romantisk anlagte. Neermere
magelige singler uden illusioner om den eneste ene. Da jeg horte Cecilie Loveid
laese «Den lille havfrues svenske datre», i en fyldt sal i Litteraturhuset i Oslo, blev
bevidstheden kolporteret fra Wergelandsveien til Langelinie i Kebenhavn via
Sveriges kyster mod bagsiden af Mars. Den uortodokse fortolkning af eventyrfig-
uren, der parentes bemaerket blev midlertidigt udlant til EXPO i Shanghai senere
og set af omkring 64 millioner mennesker, peger pa virkelighedens abnormitet.

III.
Men tilbage til Svartere bunader. Jeg ville selv oversatte digtene i Den Bla
Port. Udvalget behovede ikke ngdvendigvis veere fra den nye bog. Et par numre
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tidligere havde jeg oversat 8 digte fra Jan Erik Volds kykelipi. Jeg bladrede lidt
omkring i bogen, begyndte sd at leese. Samlingen bestod af tre dele. Den forste
kaldtes «Oppskrift Pa Hvitt». Der var citeret fra Cennino Cenninis Il Libro Dell’
Arte, Ttalia 1437. Hvilket ogsa gjaldt de neste to dele: «Oppskrift P Lilla» og
«Oppskrift P4 Svart». I min egen Interior optradte monokrome ark i primaer-
farver plus sort og hvid. Som en slags skilleveegge i bogen. Opskrifterne i Svar-
tere bunader havde en lignende funktion. Jeg sa farverne for mig. Alle deres
egenskaber og begraensninger. Fremmanet ved hjelp af arhundreder gamle
blandingsinstruktioner.

Ilighed med de foregdende digtbgger rummede Svartere bunader adskillige
ekfraser og tilegnelser. Ikke udelukkende til billedkunstnere, men et eksempel
var «Naturstudier Louise Bourgeois 1911-2010». En form for fortallende epi-
taf. Her lod det blandt andet: «Hun forsto at de mest frynsete barndommer kan
brukes til noe». Frynserne henviste til de gamle gobeliner som Bourgeois-famil-
ien solgte og reparerede. Ordet for de lastheengende trade var brugt adjektivisk,
frynsede. Det skabte et praecist og konkret billede pa den traumatiske barndom
Louise Bourgeois uopherligt kredsede om i sine veerker.

Laengere inde i bogen stadte jeg med glaede pa «Arnolfinispeilet». En ekfrase
over Jan van Eycks Arnolfinis bryllup (1434) der heenger pa National Gallery i
London. Trods sin lidenhed er billedet fuldstaendig maettet af mere eller mindre
enigmatiske detaljer. Fx et lille konvekst spejl som spejler parret bagfra. Mal-
eriet figurerede ligeledes i «Arnolfinibrylluppet» i Nye ritualer og i «Arnolfinis
brud» i Spilt hvor Mette-Marit var bruden. Med tydelig reference til den enlige
mor som blev kronprinsesse af Norge. Prinser, prinsesser, konger og dron-
ninger er intet sjaeldent syn hos Laveid.

Sommerens besgg i Frederik VIIIs palee havde mod alle odds fascineret mig.
De udsegte blandinger af forskellige tiders dekoration og handverk. Det faktum
at paleet ville blive forseglet igen. Eller gjort utilgaengeligt for offentligheden.
Jeg forsagte sagar at skrive et digt. Men blev ikke tilfreds.

Under leesningen af Svartere bunader kom jeg mod slutningen til digtet
«Jaktsgl gnsker dikt Kathrine Zrtebjerg». Cecilie Loveid havde tydeligvis ogsé
veeret pd Amalienborg, vist endda i regnvejr. Og skrevet et strdlende, morsomt
digt. En ekfrase over Kathrine Artebjergs eventyrlige veegmaleri i anretterkok-
kenet. Forste halvdel lyder sddan her:

Det er ikke ngdvendig & holde seg ved hoffet
Hvis man kan holde hoff selv.

Men en kvinne som jeg trenger pafyll

fra den gode verden

Redde rever

listige dadyr

skogbunn som rister

forbi skilderhus i regnet
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et slott som trygler om dikt

Det er ytterst ngdvendig ikke & tenke seg om
det er ytterst nedvendig a ligge ved hoffet

og suge honningfarver, jaktscener

plukke det siste sukkeret fra verdens kroner.

“Et slott som trygler om dikt» var netop folelsen. Konkrete ting og steder kan
kalde pé fortolkning. Ligefrem trygle. Jeg maerkede stor lettelse. Fordi digtet
fandtes.

12013 var jeg indbudt til at samtale med Cecilie om forholdet mellem poesi
og billedkunst. Samtalen var en del af Norsk Litteraturfestival og foregik pa
Lillehammer Kunstmuseum. Vi havde rigtige rockstjerne-mikrofoner pa og
talte blandt andet om «Jaktsel ensker dikt» som jeg oversatte i Den Bla Port.
Bagefter sé vi udstillingen Take care of yourself af Sophie Calle. Det omfangs-
rige konceptvaerk bestod af 107 kvinders (inklusiv en papeggje) fortolkning af
et brev hun havde modtaget per email fra en kaereste. Han gjorde det forbi med
hende og afsluttede brevet med ordene: «Take care of yourself». Kvinderne
fortolkede og analyserede indholdet pa baggrund af deres profession fx som
clairvoyant, psykolog, danser, mimiker. En sken kakofoni opstod. Fuldkommen
absurd, men affadt af virkeligheden. I en vis forstand mindede vaerket mig om
Cecilies digte.
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